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मुलांना त्यांच्या मातृभाषेच्या द्वारें शिक्षण दिलें गेळें पाहिजे हें मत आतां 
बहुतेक सरवेमान्य होऊन तशी व्यवस्था करण्याची तजवीज सरकारी, निमसरकारी 
च राष्ट्रीय विद्यालयांतून चाळली आहे. युनिव्हर्सिटीच्या अभ्यासक्रमांतहि 
आतां मराठी भाषा व वाड्यय यांना अधिकाधिक स्थान मिळूं लागलें आहे. चाळीस 
चर्षापूर्वी म्हणजे के० विष्णुशास्त्री चिपळूणकर यांच्या वेळीं मराठी वाड्ययाच्या 
संबंधाने सुशिक्षितांच्या ठायीं जी अनास्था व जो अनादर दिसत होता, 
त्तसा आतां दिसत नाहीं. मराठी भाषेचें यथाशास्त्र अध्ययन करून तिचें शुद्धत्व 
कायम राखण्याचे प्रयत्न जरी अद्याप फारसे होऊं लागले नाहींत, किंबहुना 
मराठी व्याकरण व व्युत्पात्तेशासत्र यांची हेळसांडच वाढत्या प्रमाणावर चालत 
संलली दिसून येत आहे, तथापि मराठी. भाषेवरचें प्रेम आणि तिच्यांत ग्रंथ- 
रचना करण्याविषयांची होस व उत्साह ही शेकडा तरुणांत दिसत आहेत यांत 
शंका नाहीं. दिवसेंदिवस मराठी वाड्यय वाढत्या प्रमाणावर तयार होत आहे 

आणि मासिकें व वतमानपत्रें यांचीं संख्या झपाट्याने वाढत आहे. तथापि मराठी न 
चाड्ययाचा उत्कर्ष हाचछणाऱ्या सुज्ञ व विचारी माणसांच्या मनाचें समाधान या 
गोष्टीने होणारें नाहीं. वाड्मयाच्या विस्ताराबरोबर त्याच्या गरुणांचाहि उत्कर्ष 
. झाला पाहिजे. मराठी भाषेंत होणारे ग्रंथ विचारांच्या, भाषेच्या व कलेच्या 
दृष्टीनें उच्च दज्याचे झाल्याशिवाय मराठी वाड्ययाला खरी संपन्नता व गौरव 


__ आप्त झालें असं म्हणतां येणार नाहीं. या दृष्टीनें पाहिल्यास मराठी वाड्याची 


ही!” 


_ सध्या होत असंळेली वाढ विशेषशी समाधानकारक नाहीं ही गोष्ट दुःखाने 


कबूल करण प्राप्त आहे. मराठी वाड्मयाचा सध्या होत असलेला विस्तार ही 
त्याच्या शरोरावरची सूज आहे, ती त्याच्या धष्पु्टतची निदर्शक नव्हे, असे 
बारकाईनें पाहणारांना वाटूं लागेल आहे, आणि त्यामुळें त्यांची मनें कांहींशीं 
अस्वस्थ झालेलीं दिसत आहेत. रोग्याच्या आप्तेष्ट मंडळीत व हितर्चितकांत या- 
. संबंधानें कुजवूज सुरू झाली आहे आणि या व्याधो'च्या निरसनाथ करावयाच्या 


: उपायांचें चिंतन चाललें आहे. अशा वेळीं ज्याला जा उपाय योग्य दिसेल तो 


आशी 
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त्याने निभांडपणानें चिकित्सकांच्या पुढें मांडावा, आणि सवाना सहविचारं करून 
कांहीतरी योजना निश्चित करावी हें योग्य आहे. अशा बुद्धीने प्रारेत होऊन मीं 
हें पुस्तक लिहिण्यास उद्युक्त झालों आहें. माझी समजूत अर्शी आहे कीं 
सध्याच्या तरुण मंडळींत लेखन-वाचनाची होस व अभिरुचि उत्पन्न झाली 
आहे ही फार अभिनंदनीय गोष्ट आहे खरी; तथापि त्या होसेळा व अमिरु- 
चीला योग्य वळण न लागल्यास वादळांत सापडेळेल्या ताखवाप्रमाणे मराठी 
वाड्मयाची स्थिति होईल, व त्याची प्रगति इट मागीनें न होतां भलत्याच 
मागाने होऊन त्यापासून समाजाचें कल्याण होण्याऐवजी अनिष्ट मात्र होईल. 
ही अनवस्था टाळावयाची असल्यास होतकरू लेखकांत उच्च दज्यीच्या जुन्या 
व॒नव्या वाड्ययाचे पद्धतशीर अध्ययन करण्याची, ग्रेथरचनेच्या विषयासंवंधानें 
पूर्ण माहिती मिळवून व तिच्यावर गंभीरपणानें विचार करून व्यवास्थितपणानें 
ते विचार जुळवून मांडण्याची, आणि ग्रंथरचना किंवा काव्यरचना करतांना 
त्या रचनेच्या मूळभूत तत्त्वांकडे लक्ष देण्याची प्रवृत्ति उत्पन्न व्हावयास 
पाहिजे आहे. त्यासाठी अवऱ्य ते प्रयत्न करणें हें विद्वान्‌ व अनुभवी अधि- 
कारी पुरुषांचे काम आहे, माझ्यासारख्याचें नाहीं, हें मी पूणपणे जाणून 
आहे, आणि म्हणूनच असा एखादा मागदशक ग्रंथ लिहिण्याबद्दळ दहापंधरा 
वषीपूर्वीच मीं कै० रा. ब. अण्णासाहेब महाजनी, गणपतराव आगाशे व 
हरिभाऊ आपटे या तिघां लायक ग्रहस्थांना विनंति केली होती. अद्या 
ग्रंथाची अवश्यकता त्यांनाहि पटली होती; पण मराठी वाड्ययार्चे दुदेव 
म्हणून त्यांच्या हातून असा ग्रंथ लिहिला जाण्याचा गय्रोग अखेर आला 
नाही, आणि दुसेरहि काणी अधिकारी पुरुष हें काम करण्यास पुढें झाळे नाहींत. 
तेव्हां माझ्या सारख्या दुबळावर तें काम येऊन पडलें. 

* स्वतःच्या सामथ्याच्या अल्पत्वाची पूण जाणीव असूनहि मां हे अवजड आणि 
जबाबदारीचे काम अंगावर घेतलं याचे कारण, या ग्रंथाला लागणारे थोडेंसें 
साहित्य माझ्या जवळ तय़ार होतें. पंचवीस तीस वषापूवी म्हणज जेव्हां मी 
साहित्य-मॅदिराचा उंबरठाहि ओलांडला नव्हता, पण त्या मंदिराच्य़ा दाल- 
नाच्या एंखाद्या लहानद्या कोपर्‍यांत तरी आपणास जागा मिळावी अशा जबरदस्त 
आकांक्षेनें माझ्या मनाचा पूर्ण ताबा घेतला होता, अशा वेळीं जॉन मॅर्लि, वॉल्टर 
बीझांट, मेथ्यू और्नाल्ड, मम्मट,धनंजय, जगन्नाथ पंडित, वगेरे ग्रंथकारांचे साहित्य- 
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रचनाविषयक ग्रंथ आणि विविधज्ञानविस्तार, निवंधमाला, ज्ञानसंग्रह, निबंध- 
चंद्रिका इ. मासिकांतले पुस्तकपराक्षणविषयक लेख वारकाईनें वाचून स्वतःच्या 
उपयोगासाठी मीं केलेली त्यांचीं टांचणें माझ्याजवळ होतीं व “ वि्विधज्ञानाविस्ता- 
रा? चे संपादक के० रामभाऊ मोरमकर यांच्या अत्याग्रहावरून ह्या टांच- 
गणांच्या साह्याने 'लेखनव्यवसाय? या नांवाची एक लेखमालाहि १९०३ सालीं मी 
“ विस्तारां ) त लिहिली होती. त्या लेखनमालेंतली माहिती फार त्रोटक आहे, 
तिचा विस्तार करून व नर्वांन भर घाळून एक स्वतंत्र पुस्तकच मीं लिहावे अशा 
सूचना मला अनेक मित्रांनी केल्या होल्या. पण लेखनाच्या कामीं मी स्वतःच 
अनभ्यस्त असल्यामुळें दुसर्‍याचा मार्गदर्शक होण्याचें धाडस माझ्यानें करवले 
नाहीं, आणि आज बावीस वर्षे ती गोष्ट मी दृष्टीआड ठेविली होती. पुढें १९२२ 
सालीं टिळक महाविद्यालयांत * मराठी वाड्ययाचा इतिहास ? हा विषय शिक- 
विण्याचें काम माझ्याकडे देण्यांत आल्यावर त्या वाड्ययाच्या विविघ शाखांतल्या 
अंथांच्या गुणदोषांचें विवेचन करतां यावें, म्हणून मला जुन्या व नव्या मराठी 
अंथांचा बारकाईनें अभ्यास करावा लागला, व साहित्य-सेवेविषयों विद्याथ्यीची 
उत्कट इच्छा पाहून माझ्या अध्ययनजन्य ज्ञानांत स्वतःच्या तीस वर्षांच्या 
अनुभवाची भर घाळून लेखनक्रला कशी शिकावी तेंहि मी जातां जातां विद्या- 
थ्यांना दाखविलें. येवढी तयारीहि प्रस्तुत ग्रंथाच्या रचनेस पुरी वाटेना, म्हणून 
आणखी दोन वर्षे या विषयाची माहिती मिळविण्यांत आणि अनुभवी व विद्वान्‌ 
लेखकांकडून व कर्वीकडून सूचना मागविण्यांत घालविल्यानंतर आतां हें पुस्तक 
भीत भीत मी महाराष्ट्र जनतेपुढें ठेवीत आहें. 

वरील हकीकतीवरून दिसून येईल कीं हें पुस्तक लिहिण्याच्या कामां मी 
स्वतःचे विचार व स्वतःचा अनुभव यांवरच केवळ विसंवलो नाहीं. तीस चाळीस 
इंग्रजी, संस्कृत व मराठी ग्रंथ आणि पन्नास साठ विद्यमान, ज्ञानव्ृुद्ध व अनुभव- 
वृद्ध मराठी साहित्यसेवक यांच्या अनुभवांचा व विचारांचा संग्रह या पुस्तकांत 
केलेला आहे. या पुस्तकांत जर कांही प्रशसनीय भाग असला तर तो हाच होय, 
आणि त्याबद्दलचे भ्रय ल्या त्या ग्रेंथकारांना व विद्ठानांनाच देणें रास्त आहे. 
त्यांच्या विचारांची मांडणी करण्यांत, त्यांच्या व माझ्या स्वतःच्या विचारांची 
भेसळ करण्यांत, किंवा अन्य प्रकारें ज दोष घडले असतील त्यांबद्दल मात्र मी 
एकटाच जबाबदार आहें, हें सांगावयास नकोच. 
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या पुस्तकांत जागोजागी जी मतें प्रतिपादिलीं आहेत किंवा जे विचार व्यक्त 
केळे आहेत त्यांच्या स्प्टीकरणाथ किंवा समथनार्थ मराठी वाड्ययांतली उदा- 
हरणें देणें अवश्य होतें. पण तसे केलें असतें तर आज आहे त्याच्या तिप्पट मोठा 
ग्रंथ झाला असता, आणि त्याच्या प्रकाशनाचे काम माझ्य़ासारख्याला दुर्घट, 
व ग्राहकानांहि अडचणीचे झालें असतें. म्हणून तो मोह मला आवरावा लाग- 
ला. वाड्याच्या निरानेराळ्या शाखांतल्या लेखनासंवंधांनं होतकरू लेखकांना 
अवऱ्य सांगण्यासारख्या सगळ्या गोष्टी या ३५० प्रृष्ठांच्या पुस्तकांत मला सांगतां 
आल्या नाहींत. अजून पुष्कळ गोष्टी राहिल्या आहेत असें माज्ञे स्वतःचे मन 
मला सांगत आहे. तर्थापि * यावत्‌ तेळं तावदाख्यानम्‌ ? या म्हणीस अनुसरून 
जेवढा अवकाश मिळाला तेवढ्यांत जे कांही मला करतां आलें त्यांतच मला 
समाधान मानणें भाग झालें. येवढ्याचा जरी होतकरू लेखकांना कांही उपयेग 
झाला व पुस्तक लिहिण्याचा माझा उंद्देश अल्पांशयानें जरी सिद्धीस गेला, तरी 
मला कृतकार्य झाल्यासारखे वाटेल. 

कित्येकांच्या दृष्टा दुसराहि एक दोष या पुस्तकांत दिसेल. तो पुनरुक्तीचा 
होय. त्याच त्या विचाराची पुनराक्ते कांही ठिकाणीं झाली आहे ही गोष्ट 
मलाहि कवूल आहे. पण ता दोष अपरिहार्य होता. उदाहरणार्थ-काव्य, काद- 
बरी, नाटक, निवंध इ० प्रत्यक शखिसंबेधानें लिहितांना लेखकानें कशा प्रका- 
रची भाषा योजावी, ल्या भांबेच्या ठायी कोणते गुण असावे व कोणते दोष 
नसावे वेगरे गोष्टी सांगणे अवड्य होतें. तें सांगतांना कित्येक ठिकाणीं पुनसक्ति 
करणें भाग होते. तसेंच काव्यांत नाटकाचाहि अंतर्भाव होत असल्याकारणानें 
काव्यासंबंधानें विवेचन करतांना ज्या कित्येक गोष्टी सांगाव्या लागल्या, त्याच 
नाटकाविषयींच्या प्रकरणांत निराळ्या प्रकारें.पुनः सांगाव्या लागल्या. आर- 
भाच्या उपोदघातखूपी प्रकरणांत कळेची सामान्य तत्त्वे म्हणून एकदां ज्याचा 
निर्देश थोडक्यांत केला, त्यांचेंच विस्तृत विवेचन पुनः कादंबरी व नाटक यांचे- 
विषयीं लिहितांना करावें लागलें. अशा रीतीनें पुनरुक्ति दोष घडला आहे 
तथापि तो अपरिहार्य होता हें सुज्ञ वाचकांस दिसून येईल. 

या पुस्तकांचे लेखनकला व लेखनव्यवसाय असे दोन खंड केले आहेत. पैकीं 
पहिला खंड मुख्य व महत्त्वाचा असून दुसऱ्या खंडांतली माहिती आनुषंगिक 
-तथापि लेखकाला अवऱय लागणारी असल्यामुळें ती दिली आहे. एक कलेच्या 
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दृष्टीनें तर दुसरी व्यवहाराच्या दृष्टीने, पण दोन्ही प्रकारची माहिती लेखकांला 
असणें अवश्य आहे म्हणून पुस्तकांत दिली आहे. ती त्यांना उपयुक्त हाईल, 
आणि मराठो भाषेंत चांगले साहित्य-ग्रंथ निमीण करण्याचे कामां ती साह्यभूत 
होईल अशी आशा बाळगतों. 


प्रस्तुत पुस्तकांत अनेक वादग्रस्त प्रश्नांचा विचार करण्यांत आला आहे. त्या 
चचेत व अन्यत्राह मतभेदालळा फार जागा आहे.. तथापि .मताभिन्नता असली 
तरी परमतारसहिष्णुता कोठेंहि न दिसेल याविषयीं लेखकानें शक्‍य तेवढी 
खवरदारी घेतली आहे. तसंच स्वमताविषयींचा दुराग्रह किंवा दुरभिमान न 
धरतां सवे बाजू समतोलपणानें मांडण्याचा शक्‍य तेवढा प्रयत्न केला आहे हेहि 
सार्मिक वाचकांस दिसून .ग्रेईल. इतक्या उपर जर कोणाला आपलेविषयीं अन्याय 
झाला आहे असें वाटत असेल तर माझ्या इच्छेविरुद्ध व न कळत .तो दोष 
घडला असं समजून त्यांनीं मला क्षमा करावी. 

माझ्या विनंतीला मान देऊन ज्या वंधुभगिनींनीं माझ्या प्रश्नपत्रिकेचा उत्तरें 
पाठविली व आपापल्या सूचना पाठवून या पुस्तकाच्या लेखनाच्या कामीं बहु- 
मोल साह्य केलें त्यांचे उपकार मानांवे तेवढे थोडेच आहेत. त्यांच्याकडून 
मिळांलेली माहिती व आलेल्या सूचना यांचा मी यथावकाश प्रत्यक्षपणे किंवा 
अप्रत्यक्षपणे उपयोग करून घेतला आहे. कोणाच्याहि सूचनांचा अनादर केलेला 
नाहीं. तेव्हां सूचना करणारांचा नामनिदेंश केला नाही म्हणून माझें तिकडे 
दुलक्ष झाळें असें मानण्याचे बिलकुल कारण नाहीं. 


सूचना करणाऱया सर्वच बंधुभगिनींचा मी आभारी आहें. तथापि त्यांतल्या त्यांत 
माझे विद्वान्‌ मित्र रा. मंगेश रामकृष्ण तेलंग, प्रो. लक्ष्मणशास्त्री लेले, रा. बाळ- 
कृष्ण अनंत भिडे, रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, प्रो. श्रीकृष्ण नीलकंठ चाफेकर, 
कवि “ अनंततनय, ” रा. दाजीसाहेब आपटे ( बडोदें ) व कृष्णाजी लक्ष्मण 
सोमण ऊर्फ “ किरात ” यांचा मी विशेष आभारी आहें. रा. सा. गोपाळ वामन 
बापट, रा. वासुदेव विनायक जोशी ( वडोदें ) व रा. न. चिं. केळकर यांच्या 
लेखांतून मला बरेंच उपयुक्त साहित्य मिळालें याबद्दल त्यांचे व त्याचप्रमाणें 
इतरहि ज्या कित्येक ग्रंथकारांच्या व वक्त्यांच्या लेखांतून आणि भाषणांतून मीं 
उतारे घेतले आहेत त्यांचे आभार मानणें हें मी आपलें कर्तव्य समजतो. 
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“ सत्साहित्यत्रंथमाले ' तलें हें दुसरें पुस्तक आहे. पहिलें पुस्तक 
“ रवीचे उज्ज्वल किरण हे प्रसिद्ध झाल्यास वरांच वर्णे झालीं. त्या 
पुस्तकाची दुसरी आवृत्तिसुद्धां निघाली. तरी दुसरें पुस्तक निघालें नाहीं. पण 
त्याचें कारण एक तर प्रकृतीची नेहमींची अस्वस्थता आणि केशरचना, वाल- 
वाड्मयाचें लेखन आणि वंकिमचंद्राच्या कादंबऱ्यांचे मराठी भाषांतर करण्याचें 
पतकरलेलें काम इ. कारणांमुळें या मालेकडे लक्ष देण्यास मला फावले नाह 
आणि दुसरें कारण असं कौं या मालेंत उगीच कांही तरी खेगीरमरती पुर्स्तर्क 
भराभर काढावयाची नाहींत. विद्वान्‌ रसिकांना मान्य होतील, सदभिरुचीत 
घरून असतील आणि मराठी वाड्मयांत दीघ काळ राहतील अशींच " 
प्रासिद्ध करण्याचा मानस आहे; आणि अशीं पुस्तकें चुटकीसरशी तयार होत 
नसतात. तीं तयार करण्यास कालावधि व दीघ परिश्रम लागतात. माळेंत मनो 
रंजन, इतिहास, चरित्रें. शास्रीय विषय इ. सर्व विषयासंबंधाचीं पुस्तकें अत 
भूत होतील. मात तीं खऱया खर्‍या योग्यतेची पाहिजेत. या माठलेंतळे तिसि 
पुस्तक ' अशोकचरित्र ” हें तयार होत असून लवकरच बाहेर पडेल 


आनेंदकायोलय, पणं 1 
ग वक ण वासुदेव गोविद अ 


अनुक्रमणिका. 


खंड पाहिला. 


प्रकरण पहिलें--साहित्यसवेची महती पृष्ठं १-२२ 
साहित्य म्हणजे काय १-इंग्रजींतल्या ' लिटरेचर ' शब्दाच्या अथीची व्याप्ति- 
साहिल्याचें पहिळें लक्षण “ सत्यं -दुसरें लक्षण “ शिवं *-साहित्यांचे दोन आदश 
-आयय्रे साहित्य व पाश्चात्य साहित्य यांच्यांतला स्थूळ भेद-साहिल्यराज्यांतलें 
विचारस्वातंत्य-साहित्याचें तिसरें लक्षण सौंदर्य- साहित्य आणि देशस्थिति- 
साहिल्यसेवकावरील जबाबदारी-परिश्षिष्ट. 
प्रकरण दुसरें-साहित्य सेवेस लागणारी तयारी. २३-४९ 
साहित्यसवकांचा उत्साह-लेखन ही कलाच नव्हे १-हरिभाऊ आपटे यांचा 
अंनुभव-संस्काराची अवश्‌यकता-इंग्रज.ग्रंथकारांचा अनुभव-मिल्टन.इ.-मम्मटा- 
चार्य-बंगाली लेखकांचा अनुभव-मराठी साहित्यभक्तांचें मत-साहेत्याचें उपा- 
दान-विचार-दुसरें उपादान-भाषा-स्वतंत्र विचार व कल्पना यांची अवश्यकता 
-प्ररिशीलन-कळलाविषयक सामान्य तत्त्वें-१ तारतम्य भाव-२ पुनरावृत्ति-२ 
सातत्य-४कमानदारपणा-५ अरीभवन-६ विरोध-७ आदान प्रदान- सुसंबद्ध- 
ता-एकरूपता-लेखनकलेचा व्यासंग-त्यांतल्या अडचणी-सामुग्नीची जुळवा- 
जुळव-विषयाची मांडणी-अध्ययन पद्धति-ऐतिहासिक्त पद्धति-चिकित्सक दृष्टि- 
तुलनात्मक पद्धति-परिशिष्ट. 
प्रकरण तिसरे--गद्य, पद्य, आणि काब्य | ००--७३ 
गद्यपद्यांचें बाह्य स्वरूप-त्यांच्या हेतूंतली भिन्नता-कोणती रचना अगो- 
दरची--काव्याचें मुख्य लक्षण-कचि आणि काव्य--प्रासादिक कवि--प्रसादयुक्त 
कविता-काव्याचा उद्देश-कवितेचा पडताकाळ--अलंकारशास्राच्या रचनेंतळे 
तत्त्व--कित्येक वादग्रस्त प्रश्न-आपले जुने कवि व पाश्चात्य कवि-जुने कवि व 
नेवे कवि यांची तुलना--जुने कवि व राष्ट्रीयत्व-जुन्या नव्या कवीमधली सरस- 
निरसता--नवे कवि आणि राष्ट्रीयत्व-“कवि आणि धमेबुद्धि--कवि आणि नीति- 
मत्ता--कल्पनेच्या भराः्या*कवितेचे विषय--काव्याचे नवे नवे प्रकार--विद्वत्व आणि 
कवित्व- सय्रमक व निर्यमक कविता--पद्य व काव्य, 
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प्रकरण चोथे--काव्याचें अंतरंग व वहिरंग ७४--९७ 

संस्कृत पद्धतीनें काव्याचे वर्गाकरण--इंत्रजी पद्धतीने काव्याचें वर्गाकेरण-- 
ग्राम्यगीतें--वणनात्मक कविता--कथनात्मक कविता--महाकाव्य--अद्‌भुत काव्य- 
जुनो शाहिरी कवनें--आधुनिक शाहिरी कविता--दोघांची तुळना-उपदेशपर 
कविता-विचारात्मक कविता-- ()१९ अथवा स्तोत्र -- शाकगीतें -- वीणाकाव्य-< 
नाट्यगीत--चतुद्‌शपदी---व्यंग काव्य--गूड काव्य--अंतरंगाचे महत्त्व--काव्यांतली 
वर्णने--औचित्यानोचित्य विचार--काव्याचें वहिरिंग--शब्दसंपत्ति -- शब्दावडंबर 
नियमपालनाची अव्यकता -- काव्यांतळे गुण १ माधुर्य -- २ ओज--३ प्रसाद-- 
प्रासादिक कविता-काव्यदोष चची--शब्ददोष-वाक्‍्यदोष -- दृत्तदाष -- रसदोष-- 
अलंकार दोष--परिगोष्ट. 


प्रकरण पांचवे--कादंवऱ्यांचे प्रकार व विशिष्ट लक्षणे ९८--११५ 

गद्यांतळे प्रकार--विद्ग्धवाड्य़य--काद्‌वरी ठेखनास लागणारी पात्रता--अध्ययन 
कसें करावें--कादंवर्‍यांचे प्रकार--१ वस्तुस्थितिनिदशक--२ध्येयात्मक--३ अद्‌भुत 
-४तत्त्वविवेचनपर-- ५ मनोविकासद्राक -- ६ ऐतिहासिक-- ७ आत्मचरित्रपर-- 
८ बोदीष्टहेतुमूलक--९ भविष्यकथनपर-परिषोष्ट. 


प्रकरण सहावे--कादंवरीची अंगें ११८--१४५ 

कथानक--पात्र आणि लांची स्वभावचित्रे--पात्रें व घटना--स्वाभाविकता व 
चमत्कृति--भिन्न भिन्न स्वभावयुणांचें मिश्रण -कृति- -हरिभाऊ आपटे आणि वबंकि- 
मचंद्र--नायक नायिका--स्वरूप वर्णन--मनोवृत्तींचें विश्हेषण--दोन रीति--स्वभाव- 
परिपोष--परिवतन घडलेले केव्हां दाखवावें १--संवादाचे महत्त्व--माषणांची लांबी 
पाश्चात्य लेखकांचे उदाहरण-भाषा--परकी भाषा--संवाद कसे असावे--विनोद 
--कोट्या आणि विनोद यांतला भेद--असभ्यता व अश्डीलता--प्रभावळीची रचना-? 
प्रभावळीची निवड--स्थलोचित्य--कालीचित्य- कांही अवांतर गोष्टी--पूर्वांच्या व 
आतांच्या काद्‌बर्‍या--लेखकाच्या अंगीं अवद्य लागणारे गुण--नीतिमत्ता-- 
काद्‌बर्‍यांतलीं प्रेमचित्रे-पतिपत्नीमधील भ्रेम--सध्याच्या मराठी कादंबर्‍यांचा 
एकांगीपणा. 
प्रकरण सातवे - छोट्या गोष्टी 

छोट्या गोष्टींची लोकाप्रेयता--त्यांचे प्रकार 
भद--होतकरू लेखकांस कांही सूचना--गुप्त 


१४९--१५४ 


र-- छोटी गोष्ट व कादंबरी यांतला 
पोलिसांच्या गोष्टी. 
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प्रकरण आठवै--नाटके १५५ -१७५ 
नाट्यवाड्ययाचा उद्देश--नाटकांची सद्यःस्थिति व तिच्यावद्दलची जबाबदारी 
--अज्ञानजन्य दोष-पांडित्य आणि वेदग्ध्य-नाटक शाब्दाची व्याख्या-नाटक- 
काराचे अवश्य गुणर्नाटक व कादेवरी यांतील भद-नाटकाचे प्रकार-मराठी 
नाटकांचे वगीकरण-स्वतंत्र रचेनची नाटकें-भाषांतरित व रूपांतरित नाटकें- 
नाटक शोकपर्यवसायी असावें कीं नाहीं :- -पोंराणिक व ऐतिहासिक नाटकें- 
साधुसंतांचीं नाटकें-रसज्ञानाची अवइयकता--संगीत नाटकें--गद्य नाटक व संगीत 
यांची भाषासरणा--पद्ये कोठें घालावी १--पद्धे कशीं असावी १--पदांचा गायना- 
च्या दृष्टीनें विचार--राग--पदांच्या चाली--ताल. 
प्रकरण नववे-नाटकाची रचना १७६-१९९ 
रंगभूमीवर येण्यास अपात्र नाटके-नाटककार व नाटक कंपन्या-नाटकाचीं 
अँगे-नाटककारावरचे निर्बध-नाटकांतली स्थिति, उपस्थिति व क्रिया-संविधा- 
नकाची कमान-दोन कथानकांचा संयोग-नाटकाचा नकाशा-पत्रांचीं भाषणे- 
आत्मगत भाषणे-भाषणाचे तीन प्रकार-आकारा भाषित-विनोद-विनोदोत्पत्तीची 
मीमांसा-रा. कोल्हटकर यांच्या सूचना-नाटकांत ध्वनीचा उपयोग-चलचित्र- 
ददीनासाठीं लिहावयाची नाटकें-या नाटकांचे वेशिष्टय-पात्रे-वैचित््य-गूढरहस्य 
-टाळावयाच्या गोष्टी - प्रत्यक्ष अनुभवाचें महत्त्व - कालमयोदा - उदाहरण- 
शाकुंतल नाटक. 


प्रकरण दहावे-स्फुट विनोदी लेख २९००-२०३ 
विनोद आणि विनोदाभास. र 
प्रकरण अकरावे-इतिहास आणि चरितरे- २००-.-९१९, 


इतिहासाची व्याप्ति-इतिह्यासाचा पाश्चात्य आदरदी-आपला प्राचीन आददी- 
इतिहास संशोधन -इतिहासाचा प्राण-इतिहासांत काय काय आलें पाहिजे. चरित्रे 
-चरित्रापासून फायदे--चरित्र कसें असावें-दोष वणन करावें की नाही £- 
चरित्र लिहितांना ठेवण्याचे धोरण. आत्मचरित्रे-आत्मचरित्रें कां हवी £- 
सामान्य व्यक्तीची आत्मचरिलें-आत्मचरित्र कसें लिहावें£ 
प्रकरण बारावे - निवंध २२०-०२२४ 

निबंध लेखकाविषयींच्या ग्रहित गोष्टी-विषयाचें पूर्ण ज्ञान-विषयाची सांडणी 
_निवंधाचा मथळा-निवंधाचा विस्तार-उपोदघात-लेखाचा प्रारंभ-विकास- 
उपसंहार-उतारे घेणे-भाषा-शाब्दांचें याथार्थ्ये-औषित्य-परकीय भाषेतले रूढ 
शब्द-भाषाशैली-साधेपणा. 
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प्रकरण तेरावें- साहित्याच्या कांहीं अवांतर शाखा २३'५५-२५० 
प्रवासव्रृत्ते व स्थलवर्णनें-शास्त्रीय ग्रंथ-औद्योगिक वाड्यय-अध्यात्मिक व 
तत्त्वज्ञानविषयक वोडॅमय-भाषांतरें, रूपांतरे व स्वतंत्र रचना-भाषांतरकाराची 
योग्यता-रूपांतरकाराची योग्यता. 
प्रकरण चौदावें-मुलामुलींचें व स्त्रियांचे वाड्र्‍य २७५२-२९ 
प्रकरण पंधरावे--टीकापर लेख २९'५-२७४ 
टीका शब्दाचा अर्थ-टीकेपासून फायदे-टीकाकार कश्याला हवेत-टीका कारां- 
तले दोन पक्ष-सत्यप्रीतीची अव्यकता -टीका कशी असावी-विषारी टीका- 
टीकाकार व ग्रंथकार-टीकाळेखनाची कला- तुलनात्मक टीका-इंग्रज पत्नांतली 
व मासिकांतली साहित्यविषयक टीका-टीका केव्हां करावी किंवा करुं नये- 
टीका आणि सभ्यता. 
प्रकरण १६ वे-नियतकालिके (मासिके व वर्तमानपत्रे.) २७-२९, 
नियतकालिक शब्दाचा अर्थ-मासिकें व वर्तमानपत्रे यांच्यांतळा स्थूल भेद< 
साहित्य आणि नियत कालिकें यांच्यांतळा भेद-संपादन हा व्यवसाय आहे-इक- 
डील नियत कालिकांचे संपादक-नियत कालिकांच्या अडचणी-विळायसेंतल्या 
संपादकांचे मतस्वातंत्र्य-इकडल्या पत्रांची वाल्यावस्था-विलायतेंतली मासिके- 
मराठी मासिकांची स्थिति-विलायतेंतळें वर्तमानपत्नांचे प्रकार-१ कान्सर्वेटिव्ह 
पत्रे-२ लिवरल पल्लें-३ मजूरपक्षाची पत्रे-चळवळी पत्रे- ४९]०७ 1016588 
वर्तमान पत्रांची कर्तेब्ये-बातम्या देणें-लोकशिक्षण-वाद्विवाद-संपादकाचें 
विकृत नीतिशास्त्र-पत्राचें धोरण-संयादकाच्या यराखितेचे वबीज-क्डक टीका- 
लो० टिळकांचे मत-भाषा. 


च 


खंड दुसरा, 


शी पृष्ट. 
प्रकरण पहिले--लेखनाचा व्यवसायदष्ट्या विचार. ३०३--३०५६ 
७-1 टा. ते णः 
प्रकरण दु सरं--मुद्रिते तपास ३०७--३ .२ 
प्रकरण तिसरें - कागद. टाइप, छपाई इ० ३१३--३१७ 


प्रकरण चोथे-लेखक च प्रकाशक यांचा अन्योन्य संवध३१८-३३२ 
भकरण पांचवे--ग्रेथावरील स्वामित्वाचा हक्क ३३२३-२३ 


ळेखनकला 
आणि 
ळेखन-व्यवसाय. 


खंड फाहिळा, 


ठेखनकला., 


ळेखनकला. 


प्रकरण पाहिलें. 


साहित्यसेवेची महती. 


“ साहिलयसेवेची महती * हे नुसते शब्द ऐकूनच आमची तरुण मंडळी त्रासून 
म्हणतील कीं “ अहो ! सेवाधम हा तर आम्हां पांढरपेशा लोकांच्या कपाळी 
ब्रह्मदेवाने अगोदरच लिहिलेला आहे ! पोटासाठी सेवा करतां करतां आमचीं हाडें 
क्षिजत आहेत. सेवा करणाराला स्वातंत्र्याची गोडी चाखतां येत नाहीं; मानाप- 
मानाची चाड राहत नाहीं; घाण्याला जुंपलेल्या वेलाप्रमाणे सतत काम करतां 
करतां मरावें लागतें. अ्यांच्या पुढें तुम्ही पुनः आपलें सेवापुराण उघडून वसतां, 
तेव्हां तुम्हांला काय म्हणावें १ सेवाबंधनांतून मुक्त होण्याचा कांही उपाय तुम्ही 
सांगत असलां तर आम्ही ऐकूं. नाहीं तर तुमची ही कटकट आम्हांला नको.? 
सेवेचें नांव काढतांच ज्यांच्या पायांची तिडीक मस्तकाला जाते, अशा माझ्या 
तरुण मित्रांना माझी नम्र विनंति आहे कीं त्यांनीं कृपा करून माझें म्हणणें 
घटकाभर ऐकून ध्यावे. घटकाभर थाडी कळ सोसावी. सेवेचे नवें एखादे बंधन 
त्यांच्या गळ्यांत अडक्रविण्याचा माझा मुळींच विचार नाहीं. उलट असलेले 
बंधन ढिलें कसें करतां येईल, प्राप्त झालेल्या परिस्थितींत राहावयाचें आहे 
तोंपर्यंत गुलामगिरीच्या कष्टमय जीवनांत सुद्धां घटकाभर तिचा विसर पडून 
स्वतंत्रतेच्या स्वच्छ वातावरणांत कसें वावरतां येईल व उच्च विचारांचे व उच्च 
प्रतीच्या करमणुकीचें सुख कसे अनुभवतां येईल तें मी दाखविणार आहें. मी 
जी सांगणार आहें ती एक प्रकारची सेवा आहे खरी, पण ती दुःखदायक नाही; 
सुखदायक आहे. ती जबरदस्तीनें दुसरे कोणीं लादलेली नाही; स्वतःच्या होसेनें 
पतकरावयाची आहे. ती सेवा परकीयांची किंवा परकीयांच्या फायद्यासाठी करा- 


9 ठेखनकला. 


वयाची नाहॉ; स्वतःची व स्वजनांची. असून 'स्वतःच्या व स्वजनांच्या उन्नती- 
साठीं व आनंदासाठी आहे. ही सेवा पतकरल्यापासून माणसाचें मन कधीं दुःखी- 
कष्टी होत नाहीं; उलट तिच्यामुळें चित्तवृत्ति उद्सित होते व तिचें माधुर्य चाखावें 
तितकें अधिकाधिक चाखावेंसें वाटतें. या सेवेंत रुळलेल्या माणसाला आनंदाची 
कधीं वाण पडत नाहीं. तिच्यापासून मनाला नेहमीं तुटष्टि व पुष्टि मिळते. इतकेच 
नाहीं, तर योग्य मार्गीनें ती केल्यास तिच्यापासून समाजाचें व देशाचे कल्या- 
णहि हातून घडण्याचा संभव आहे. देववशात्‌ कालांतराने धनप्राप्ति हाण्याचा व त्या- 
मुळें पोटापाण्यासाठी पतकरलेल्या सेवावंधनांतून मुक्तता होण्याचाहि संभव आहे. 
साहित्याची सेवा हासुद्धा एका मोठ्या साम्राज्याचीच सेवा आहे. साहित्य अथवा 
वाड्यय हें एक मोठें थोरलें साम्राज्य आहे. त्याचें वातावरण अत्यंत शुद्ध आहे. 
तेथें स्वातंत्र्य मनमुराद खळत असतें. त्रिटिश साम्राज्याप्रमाणें याहि साम्राज्या- 
वर सूर्य कधीं मावळत नाहीं. या साम्राज्यांत ज्ञानराज्य, काव्यदेश, इतिहास- 
देश, कलादेश, इत्यादि अनेक राज्यांचा व देशांचा समावेश होतो. प्रत्येक राज्य 
साहित्यसाम्राज्यांतगत असून पुनः स्वतंत्र आहे. या साम्राज्याचा कारभार 
व्यवास्थतपणें चालण्यासाठी कांहीं लिखित व कांही अलिखित असे कायंदे 
आहित. हें साम्राज्य पूर्णपणें प्रजासत्तात्मक आहे. तेथें तुमच्या स्वातंत्र्याचे अप- 
हरण करणारा एखादा कायदा परकायांकडून होण्याची भीति नाहीं. तुमच्यापैकी 
कोणी वेताल वर्तन करूं लागला तर त्याला आळा घालण्याची सत्ता तुमच्याच 
हातांत आहे. तुम्ही त्या अधिकाराचा योग्य उपयोग करण्याचें मनावर मात्र 
घेतलें पाहिजे. तें न घेतलें, आणि बंडखोरांना वाटेल तसें वतन करूं दिलें, तर 
त्याबद्दलची सगळी जवावदारी तुमच्यावर आहे. साहित्यसाम्राज्यांत भांडवल- 
वाळे आहेत, तसे मजूरहि आहेत; शिक्षक आहेत, विद्यार्थी आहेत, परीक्षक 
आहेत; साम्राज्याचे वेभव वाढविण्यासाठी आणि त्याचें रक्षण करण्यासाठीं निर- 
निराळे लोकनियुक्त अधिकारी आहेत; स्वभाषेंतल्या आणि परर्काय भाषेंतून 
डा व्या 11111. ततने जज कोष आहेत; या 
ह कर कचीितीकलसा तका खुशाल करून 
घेण्यास सद्र परवानगी आहे; ब्राटेश पालमेंटांतल्या प्रमाणें साहित्यसाम्रा- 
ज्याच्या पालेमेंटांतहि राडेकळ, कॉन्सर्वेटिव्ह, 


य इंपीरियालिस्ट, होमरू्लर इ० 
भिन्नमिन्न पक्षहि आहेत. तथापि ब्रिटिशपालंमेंटापेक्षां साहिल सााज्यांच्या पार्ल- 
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मेंटांत एक विशेष गोष्ट ही आहे कीं कोणताहि पक्ष अधिकारारूढ असला तरी 
केंविनेटमधल्या मुख्य तीन मंत्र्यांच्या जागा कायम असावयाच्या. त्या ज्या 
तीन व्यक्तींना देण्यांत आल्या आहेत त्या व्याक्ति ध्रवासारख्या आपल्या पदावर 
अढळ असावयाच्या. या तीन जागांपैकी मुख्य प्रधानाच्या जागेवर व्याकरण 
नांवाच्या अनुभवी अधिकार्‍याची नेमणूक कायमची झालेली आहे; दुसरी म्हणजे 


लॉड चॅन्सेलर्ची जागा न्याय अथवा तके नांवाच्या एका अत्यंत कुशाम्रवुद्धींच्या 
आणि अतिदाय कायेंदक्ष अश्या ग्रहस्थाकडे कायमची आहे; आणि तिसऱ्या 


म्हणजे लॉड चेंबर्लेनच्या पदावर अलंकार नांवाच्या एका उल्लसित वृत्तीच्या, 
वुद्धिमान्‌ आणि व्यवहारनिपुण अक्मा मंत्र्याची योजना झालेली आहे. हे तीन 
मुख्य मंत्री इतर मंत्र्यांच्या साह्याने साहित्यसाम्राज्याचा यच्चयावत्‌ कॉरंभार 
आज शेकडों वर्षे व्यवस्थित रीतीनें करीत आले आहेत. दुसरी मोज अशी आहें 
कीं या साम्राज्यांतल्या बहुतेक सगळ्या मोठ्या हुद्यांच्या जागीं विद्वान्‌ लोक 
केवळ स्वतःच्या स्फूर्तीने-होसेखातर म्हणा किंवा फार तर सन्मान व कौर्ति 
यांच्या लाभास्तव म्हणा-वेतनावांचून काम करीत आले आहेत. वेतनाची अपेक्षा 
कधीं फारशी कोणीं केली नाहीं, आणि केवळ द्रव्यावर दृष्टि ठेवून साहिलयसाम्रा- 
ज्यांतलीं कामें व्हावी तशा होतहि नाहींत असा आजपर्यंतचा अनुभव सांगंत 
आहे. तथापि सेवकांनी केलेल्या निष्कामसेवेचा मोबदला कीतींच्या, सन्मानाच्या, 
व कित्येक प्रसंगीं द्रव्याच्या रूपनेंहि अंशतः तरी मिळाल्यावांचून बहुधा 
राहत नाहीं. अलीकडे जीवनार्थकलह दिवसेंदिवस ज्यास्त तीव्र व कमय होतं 
चालल्यामुळे अशी निष्काम-सेवा करणारांची संख्या हळूंहळूं कमी होत 
चालली आहे. कर्तव्य म्हणून, सन्मानार्थ, कौर्तिलाभास्तव, किंवा केवळ होसे- 
खातर साहित्यसेवा करण्यास लोक फारसे उत्सुक नसतात, आणि लाजेकाजेस्तव 
किंवा दांभिकतेनेंहि कांहीं लोक साहित्यसवकांच्या यादींत आपलें नांव समाविष्ट 
"करून घेत असतात. पण अशा सेवकांच्या हातून म्हणावी तशी खरी सेवा घडत 
नाही. त्यामुळें साहित्यसाम्राज्याचे वैभवाला उतरती कळा लागत चाललेली दिसते 
ही गोष्ट खरी आहे. तथापि अजूनहि कांहीं थोडे साहित्याचे भाविक भक्त 
-आहेत आणि म्हणून थोड्या फार अंशानें तरी त्या साम्राज्याचें अस्तित्व टिकलें 
आहे व तूर्त यांतच समाधान मानणें भाग आहे. 


- - लेखनकला. 


असो. आतां अलंकाराचें हें आवरण दूर सारून आपण प्रथम साहित्य म्हणजे 
काय, त्याचें कार्य कोणतें, . त्या कायीची महती किती आहे, व साहित्य आणि 
राष्ट्र यांचा अन्योन्य संबंध कशा प्रकारचा आहे तें पाहूं. 
सामान्यतः वाड्यय, सारस्वत, आणि साहित्य हे तीन शब्द समानार्थक आहेत 
असें समजण्यांत येऊन त्यांचा सररहा उपयोग 
साहित्य म्हणजे काय? लेखनांत व भाषणांत करण्यांत येत असतो. 
पण कित्येक विद्वान्‌ व विचक्षण लेखक या तीन 
शब्दांच्या अर्थात सूक्ष्म भेद दाखवीत असतात. सुप्रसिद्ध संशोधक रा. राजवाडे 
आपल्या ज्ञानेश्वरीच्या प्रस्तावनेत म्हणतात--* भाषेंत जें जें म्हणून वोललें किंवा 
लिहिलें जातें तें वाड्यय. वाड्ययांत सारस्वताचा समावेश होतो. वरी वाइट ही 
छान वाड्ययांत नसते. ती निवड सारस्वत करते. उदार, ललित, अभिजात व 
नागर असा जो गद्यपद्यप्रबंध तो सारस्वत. साहित्य ही सारस्वताची पद्धाति होय.” 
रा० राजवाडे यांनीं वर्राल वाक्यांत “ सारस्वत ? शद्वाचा जो अर्थ दिला 
आहे तो केवळ काल्पानेक नाहों; त्याला संस्कृत व्युत्पत्तीचा आधार आहे हें 
कवूल केलें पाहिजे. संस्कृत भाषेंत * सारस्वत ? शद्वाचा मूळ अर्थ कोशल्यपूर्ण 
भाषण अथवा वक्तृत्व असा आहे. कोंदल्यपूर्ण भाषण अथवा वक्तृत्व “ उदार, 
ललित, अभिजात, व नागर ? इतक्या विश्षेषणांनीं युक्त असलें, तरच तें प्रभाव- 
शाली होतें ही गोष्ट खरी आहे. तर्थापि * सारस्वत ? शाद्दाचा हा मूळ 
अर्थ लक्षांत घेऊन संस्कृत ग्रंथकारांनी त्या शब्दाचा प्रयोग व्यवहारांत केळेळा 
दिसत नाहीं. उदाहरणार्थ-जयंदेव कवीनें * गीतगोविंद काव्यांत “ शुंगार- 
सारस्वत ' असा ऐके ठिकाणीं प्रयोग केला आहे. तेथें * सारस्वत शद्वाचा अर्थ 
नुसतें * भाषण ? अथवा € वाक्‍यसमूह * इतकाच अभिप्रेत दिसतो. 
' “ वाड्यय ? शद्ठाचा रा० राजवाडे यांनीं दिलेला अर्थ केवळ धात्व्थ आहे; रूढार्थ 
तसा नाहीं. त्या शद्ठाचा धात्व्थ वाणीने ( शद्वांनीं ) जे युक्त तें, अर्थात्‌ भाषा असा 
आहे. ' म्यरस्तजभ्रगेलांतेरोभेरदशभिरक्षरे: । समस्त वाड्ययं व्याप्त ज्रेळोक्यामिव 
विष्णुना'या एका संस्कृत कवीच्या उक्तीचीहि त्यांनी दिलेल्या अथोला पुष्टि मिळते यांत 
शंका नाहीं. न्न बृहदरण्यकोपनिषदांत “अगकराजा व महर्षि याज्ञवल्क्य यांच्या- 
मधील संवादांत अनक ठिकाणीं * वाग्चे सम्राट ' “ वागेव प्रज्ञा वगेरे वाक्ये 


आढळतात. ह्यांवरून “ वाक्‌ या शद्वाने भाषेत जें जे म्हणून कांहीं लिहिलेले 


> 
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असेल ? तें तें सवे त्या शद्वांत अंतभूत करण्याचा हेतु उपनिषद्कारांचा होता असें 
दिसत नाहीं; तर रा० हरि नारायण आपटे यांनीं “ मराठी वाड्मयाचा अभ्यास? 
या विषयावराळ आपल्या व्याख्यानांत सांगितल्याप्रमाणें * सत्‌ व असत्‌ यांच्या- 
मधील भेद ओळखण्याचें.ज्ञान देणारा, शुद्ध आनंदाची प्राप्ति करून देणारा, आणि 
ऐकणाराच्या मनांतलें किल्मिष घालवून त्याला श्रेष्ठ पदवीला पोंचाविणारा 
वाक्‍यसमूह ? असा अर्थ अभिप्रेत दिसतो. अथोत्‌ रा« राजवाडे यांचा * उदार, 
ललित, अभिजात व नागर गद्यपद्यप्रंध ? असा संकुचित अर्थच “ वाड्याय ? 
शब्दांतल्या " वाचू ? या पदावरून निघतो. म्हणजे सारस्वत व वाड्मय यांत रा? 
राजवाडे काढतात तसा सूक्ष्म भद नसून ते दोन्ही शद्ध समानार्थक आहेत असें 
म्हणावें लागतें. 


“ वाड्मय ? शद्घाचा मूळ अर्थ फार व्यापक असून व्यवहारांत तो संकुचित 
झाला, तसा प्रकार “ साहित्य ” शब्दासंबंधाने झाला नाहीं. तर उलट त्या शब्दाच्या 
मूळ अथौचा संकुचितपणा नाहींसा होऊन त्याच्या व्याप्तीचे क्षेत्र विस्तृत झालें.संस्कृत 
भाषेंत साहित्य ? शब्दाचा अर्थ सुळांत फार संकुचित होता. “ साहित्यसंगीत- 
कलाविहीनः * या. भतृंहरीच्या वाक्यावरून किंवा “ साहित्यपाथोनिधिमंथनोत्थं 
करणासृतं रक्षत भोः क्वोंद्राः” या विल्हणकवीच्या उक्तीवरून * साहित्य ? म्हणजे 
* काव्य * हा संकुचित अथ पूर्वीच्या काळीं रूढ होता असे निर्विवाद म्हणतां 
येतें. अद्यापहि बरेचसे बंगाली व हिंदी लेखक “ काव्य ? या अथानेंच “साहित्य? 
या शब्दाचा प्रयोग करांत असलेले आढळतात. तथापि अलीकडल्या काळांत 
“ साहित्य ? शब्दाच्या अथोची व्याप्ति वाढली आहि व तो वाड्यय किंवा सारस्वत 
यांच्याशी समानार्थक झाला आहे असें म्हणण्यास कोणताहि प्रत्यवाय दिसत नाहो. 
“ साहित्य शब्दाचा धात्वर्थ संकुचित नाहीं. “ सहितस्य भाव: साहित्य “-__ 
म्हणजे अनेक व्यक्तींच्या विचारांचे संमेळन होऊन भाषेच्या द्वारें प्रकट झालेलें 
जें त्या विचारांचें स्वरूप तें साहित्य होय. “ हितेन सह सहितं, तस्य भावः साहित्य ? 
म्हणजे जें हितकर तें सहित व अश्या हितकारक उत्तींचा जो संग्रह तें साहित्य 
असाहि त्या शब्दाचा अर्थ कित्येक विद्वान्‌ करतात; तथापि या दुसऱया अथीपेक्षां 
अनेक व्यक्तींच्या विचारांच्या संमेळनाचें शब्दांच्या द्वारें प्रकट झालेलें जे स्वरूप 
तें साहैत्य हा पहिला अर्थ विशेष ग्राह्य वाटतो हें सुज्ञांना सांगावयास नको. 


टॅ छेखनकला, 


इंग्रजींत वाड्य़य, सारस्वत किंवा साहित्य या अथौचा एकच “ लिटरेचर * 

ू हा शब्द आहे. तरी तेथें त्या शब्दाच्या अथीच्या 
इंग्रजींतल्या “लिटरेचर? संबंधानें फार मतभेद आहे. कांहीं ग्रंथकार 
शद्वाच्या अथोची व्याशति. “ लिटरेचर ' हा शब्द रा० राजवाडे यांच्या 
“ वाड्य़य ? या शब्दाशी समानार्थक आहे असें 

समजून भाषेत जें कांहीं लिहिलेलें किंवा बोललेलें असेल तें सारें त्या शब्दांत 
अंतभूत समजावयाचें असें प्रतिपादन करतात; तर दुसरे कांहीं रा० राजवाडे 
यांच्या मताप्रमाणे जो उदार, ललित, अभिजात व नागर गद्यपद्यप्रवंध असेल 
तेवढ्यासच म्हणज “ सारस्वता ? सच तो शब्द लावतात. या लोकांचा पहिल्या 
अथीवर असा अक्षिप आहे कीं, जे जें कांहीं लिहिलेलें असेल तें सारेंच * लिटर 
चर? मध्यें समाविष्ट केल्यास वर्तमानपत्रांतल्या जाहिराती, औषधी वाडें, रेल- 
वेचें टाइमटेबळ किंवा ज्योतिष्यांच्या जन्मलमनपत्रिकाहि “ लिटरेचर ' खालीं 
येतात असें म्हणण्याची आपात्ति येऊन पडेल. म्हणून त्यांनीं लिटरेचर शब्दाच्या 
अथीची व्याप्ति बरीच संकुचित केली आहे. म्हणजे जी प्रबंधरचना विचारसौद- 
यानें व भाषारसौंदयीनें युक्त असेल तिलाच “ लिटरेचर ' समजात असा त्यांनीं 
मयोदित अर्थ केला आहे. कोणी विचारसौंदर्याच्या ऐवजीं “ सत्यज्ञान ', सृष्टि 
तत्त्वाचे प्रकटीकरण ?, “ मानवी हदयाचें आविष्करण ? इत्यादि शब्द सुचाविळे 
आहेत, व त्यामुळें ' लिटरेचर ? शब्दाच्या अथेव्याप्तीसंबंधानें विद्वानांत बरेच मत” 
भद झालेले आढळतात. या मतभेदांत आपणास शिरावयाचें नसल्यामुळें पाश्चात्य 
विद्वानांत बहुमतसंमत असा जो या शब्दाचा अर्थ आहे तोच आपण घेऊं, आणि 
असें म्हणूं कीं “ सुसंस्कृत माणसाच्या सत्यज्ञानाविषयींच्या शोधाचे जें फल किंवा 
त्याच्या अंतयोमींच्या विचारांची व भावनांची जी खळवळ ती मनुष्यजातीस 


आनंददायक व हितप्रद शेईल अशा प्रकारें तिचे आविष्करण ज्यांत केळें असल 
तें साहित्य होय. ? 


सुप्रसिद्ध इंग्रज ग्रंथकार मि. हडसन यांनीं आपल्या ७1) 111'0तपटी00 
० 8एपतेए ग 1.मटा'कॉपा'8 या ग्रंथांत * लिटरेचर ? शब्दाची दिलेली 
व्याख्या अश्याच प्रकारची आहे. ते म्हणतात--“ 1 .1818ए1'2 18 8 शा 
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० ए४ ' म्हणज मानवी जीविताशीं अत्यंत निकट व नित्य संवंध असलेल्या गोष्टींत 
आहाण्या माणसांनी जे जें कांहीं पाहिलें, अनुभविलें व त्यांवरून जे कांदीं विचार 
त्यांना सुचले, अथवा त्यामुळें त्यांच्या अंतःकरणांत ज्या कांहीं भावना उप्तन्न 
झाल्या, त्या सवीची जी मार्मैक नोंद तें साहित्य असें हडसन साहिवांचें 
म्हणणें आहे. 

लॉड मोळ या नामांकित इंग्रज साहित्याचार्यानें हीच गोष्ट पण मोजक्या व 
सुंदर शब्दांनी अशी सांगितली आहेः--- 

५ [ढा 01७ 0018505 0 ७] 0९ ७००७७-६॥त ॥॥९४ 816 
1100 80 पाका 11७0 11019] एप) छत 1118) 1088810185 
घा ए०्पल्षाएते छापा 9 टहका 181'2016885, &हागए छाप 
काण ली णि". 

[ नीतिपर सत्यतत्त्वें व्यापकतेनें, शुद्ध बुद्धीने आणि मोहक खूपानें ज्यांत 
सांगितलीं आहेत ( आणि असे ग्रंथ फारसे नसतात ) अशा ग्रंथांचा समुःचय 
म्हणजे साहित्य होय. ] 

इंग्रजी ग्रेथकारांनी “ लिटरेचर ? या राब्दाच्या इतर पुष्कळ प्रकारें व्याख्या 
केल्या आहेत. त्या सगळ्या येथें देणें राकय नाहीं व त्याची अवऱ्यकताहि नाहीं. 
इंग्रज ग्रंथकारांच्या दृष्टीनें साहित्य किंवा लिटरेचर म्हणजे काय त्याचें स्वरूप 
स्थूळ मानानं वर दिलेल्या दोन व्याख्यांवरून कळण्यासारखें आहे. 

याहूनहि थोडक्या शब्दांत साहित्याचें स्वरूप वर्णन करून सांगावयाचें म्हणजे 

आपल्या प्राचीन त्रषिवयीनीं ज्या तीन शब्दांनी 

साहित्याचे पाहिळें लक्षण ब्रह्माचे रूप वर्णिले आहे तेच तान शब्द साहि- 
: सत्यं. त्याच्या वर्णनासंबंधानेंहि योजिले पाहिजेत. ते 

तीन शब्द म्हणजे सत्यं, शिवं व सुंदरं हे होत. 

शब्द आणि ब्रह्म यांचे तादात्म्य आहे असें आपले आयेत्रप्रषिच म्हणतात असें नाही, 
ख्रिसी धमंग्रेथांतहि “ 11 01९ 06021111012 01७6 ७788 शाळत, 06 
शाळ'त ११७३ उणापी) (0ते छते 8 शाळत 95 9७०१ ' ( ७९- 
110818 1) असें म्हटलें आहे. असो. सत्यज्ञान-मग तें कोणत्याही विषयासंबंधानें 
असो-प्रगट करणें हा साहित्याचा एक हेतु असला पाहिजे, व त्याच्याबरोबरच 
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समाजाचें कल्याण व वाचकांचे . मनोरंजन जेणेकरून :हाईल अश्शी भरपूर सासुग्री 


पाहिज. तेंच उत्कृष्ट साहित्य होय. सत्य, शिव व सुंदर यांच्या मात्रा विषयाचे 
स्वरूप, लेखकाची मनोवृत्ति, विषयम्रतिपादनाची शैली इत्यादि गोष्टींच्या अनुरो- 
धान कमीजास्त असूं शकतील; उदाहरणार्थ, केवळ शास्त्रविषयक साहित्यांत सलय- 
ज्ञाने पुरविण्याकडे लेखकाचें लक्ष जास्त जाईल, आणि लेखकाच्या मनाभावनांना 
त्याच्या रचनंत फारसा वाव मिळणार नाहीं, अथवा लेखाच्या मनोरंजकत्वाला 
द्यावें तितकें महत्त्व तेथें दिलें जाणार नाह. तेंच एखादा कवि कल्पनेच्या भराऱ्या 
मारून आणि अंतयोमींची भावनांची खळवळ नानाप्रकारच्या उत्प्रेक्षादि अलं- 
कारांनी सजवून अश्या रीतीनें मांडील कीं ता वाचकांच्या अंतःकरणवृत्तींना उचं 
बळायला लावील; पण तसें करतांना सत्याची चाड तो विशेषशी बाळगतांना 
दिसणार नाहीं. किंवा एखादा विनोदी लेखक आपल्या अप्रतिम व चतुर भाषा- 
शैलीने किंवा कोतुकावह विचारसरणीने प्रत्यक्ष सत्याचा सुद्धां उपहास करण्यास 
भद्रत्त होइल. त्याचें मुख्य लक्ष्य अशा वेळीं केवळ मनोरंजन हेंच असेल. साहि- 
त्याच्या बाकीच्या दोन लक्षणांविषयीं तो अगदीं वेपर्वी आहे असं वाटेल. पण 
कविकल्पनेच्या भराऱ्या किवा विनादी लेखकानें केलेला उपहास यांची वारकाईनें 
विचक्षणा करून पाहणारास असें दिसून येईल कीं, पतंग आकाशांत कितीहि उंच 
उडाला आणि त्याला सावरून धरणारा दोरा त्याच्या सूक्ष्मत्वामुळें जरी चर्मचश्चूंस 
दिसला नाहीं, तरी सूत्राच्या आधारावांचून पतंगास आकाशांत उड्डाण करतां येणें 
जसं अराक्य आहे, तसेंच कवींना व विनोदी लेखकांनाहि सत्याचा थोडासा तरी 
आधार घेतल्यावांचून गर््यतर नाहीं. त्यावांचून त्यांनीं आपला कल्पनावारू भर- 
धाव सोडला तर तो त्यांना एखाद्या खड्यांत नेऊन घालील किंवा समुद्रांत नेऊन 
बुडवील, अथवा अंतराळांत झुगारून देईल आणि त्यांना पुन: खालीं प्श्‍्वीतला- 
वर उतरणे अशक्य करून टाकील. काय करील याचा कांहींच नेम सांगतां याव- 
याचा नाहीं. कवीला काय किंवा विनादी लेखकाला काय, प्रवासक्रमांत लागणारी 
सुख्य शिदोरी जरी कल्पनेची असली, तरी ती ठेवण्यास सल्याचें पात्र लागतेंच. 
ती अधांत्री राहूं शकत नाहीं. 
“ शिवं हें साहित्याचें दुसरें लक्षण आहे. * शिवं ? म्हणजे मंगलदायक किंवा हित- 
यी 6-2, द. काव्यरचनेचे “ यशसेष्थेक्षत व्यवहारविदे 
. डुसरे लक्षण-'शिवं.? शिवेतरक्षतये” असे जे अनेक उद्देश जुन्या 
॥ - * . _ :  ... कवींनी वर्णिले आहेत, त्यांत “शिवेतरा'चा म्हणज 
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अमंगलाचा-आहितकारक गोष्टींचा-पंरेहार अथवा नाश हा एक हेतु आहेच. 
त्याचेंच थोडेसे परिवतन करून व्यक्तीचें किंवा समाजाचें हित साधणें हें साहि- 
त्याचें एक उद्दिष्ट आधुनिक साहित्याचायीनीं ठरविलें आहे. ज्यापासून व्यक्तीचे 
किंवा समाजाचें कोणतेंहि हित साधणारे नाहीं,.उलट व्यक्तीचें किंवा समाजाचें 
अहित होणार आहे अशा प्रकारची रचना करणें म्हणजे श्रमाचा व 
कालाचा व्यर्थ अपव्यय करणें होय. अशा प्रकारच्या रचनेला कोणीहि सुज्ञ 
मनुष्य केव्हांहि पसंत करणार नाहीं. विकृत अन्नाच्या सेवनानें जसा मनु- 
ष्याच्या शरिरांत बिघाड होतो, तसा विकृत साहित्याच्या वाचनानें मेंदूचा विघाड 
होतो, आणि त्याचा परिणाम माणसाच्या. अंतःकरणवृत्तींवर व आचरणावरहि 
घडलेला दिसतो. यासाठीं मनुष्याची बुद्धि, मन आणि अंतःकरण हीं सुदढ 
होतील अश्याच प्रकारचें साहित्य. असावयास पाहिजे. मनुष्याचे व समाजाचें 
जीवन यांचा त्याच्या वाचनांत येणाऱ्या साहित्याशी अत्यंत निकट संबंध आहे. 
मनुष्याचा विवेक जाग्रत करून त्याला नेहमीं सन्मागीत ठेवण्याचें, त्याच्या 
विविध मनोवृत्तींचा विकास करून अथ्चुद्ध, अपवित्र व अमंगल अशा गाष्टींपासून 
परावृत्त होण्याचा बोध देण्याचें, आणि नेहमीं उदार व उच्च विचारांचा त्याच्या 
मनांत संचार करून त्याला मनुष्यकोटीहून उच्च कोटीला नेऊन सोडण्याचे मह- 
त्कार्य करण्याची जबाबदारी साहिल्यावर असल्यामुळें तें नेहमीं शुद्ध, पवित्र व 
हितकर गोष्टींनी परिपूण असेंच असलें पाहिजे. व्यक्तीचेंच नव्हे, तर समाजाचे 
व एकंदर राष्ट्राचे हित त्याच्या साहित्याशी निगडित असतें. समाजाचा व 
राष्ट्राचा उत्कर्षापकर्ष, लोकांचे उच्चनीच मनाभाव, समाजाचें आरोग्य, सुस्थिति, 
ऐतिहासिक घटनाचक्र व सवे प्रकारची राष्ट्रोन्नति हं त्याच्य़ापुढें मांडण्यांत 
येणाऱ्या साहित्यावर पुष्कळ अंशाने अवलंबून असतात. -समाजाला व राष्ट्राला 
सजीव किंवा निर्जीव करून ठेवणें, त्याला सबळ किंवा दुर्बल करणें, त्याला उन्न- 
ताला किंवा अधोगतीला नेणें हें पुष्कळ अंशानें साहित्यसवकांच्या हातीं कसें 
असतें याचीं उदाहरणें इतिहास सांगू शकतो. फ्रान्सच्या राज्यक्रांतीला मुख्य 
कारण कोणतें झालें १ रुसो व व्हॉल्टेर यांनीं आपल्या लेखांच्या द्वारें तत्कालीन 
समाजांत जी प्रचंड खळबळ करून सोडली तीच ना? श्रीशिवाजीमहाराजांच्या 
बाहूंत शोयाचा संचार करून ल्यांच्या हातून स्वराज्याची स्थापना केणी कर- 
विली? त्यांनीं बालपणीं राजमाता जिजाबाई यांच्या तोंडून ऐकलेलीं रामायण- 
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महाभारतांतलीं रसाळ व वीररसप्रधान आख्यानेंच ना? अश्शी शेकडो उदाहरणें 
डोळ्यांसमोर उभी असल्यावर मग व्यक्तीचे, समाजाचें किंबहुना सैबंध 
राष्ट्राचे भूत, भविष्य व वर्तमान ज्याच्या स्वाधीन असतें असें था 
साहित्य तें किती निर्मळ, पुष्टिदायक व तुष्टिप्रद असळें पाहिजे, याविषयीं निराळें 
सांगावयास नको. 
वरील विवेचनावरून हें दिसून येईल कीं, व्यक्तीपुढें, समाजा पुढें किंवा राष्ट्रा- 
पुढें जे साहित्य ठेवावयाचे तें शुद्ध, सदभिरुचि- 
साहित्याचे दोन आददी. युक्त आणि हितकारक असं असलें पाहिजे. 
साहित्यविषयक सददभिरुचि म्हणजे काय व ती 
कुरुचीपासून कशी भिन्न करून दाखवावयाची हें कदाचित्‌ व्याख्येच्या ख्पानें 
समाधानकारक रातीनें दाखवितां येणार नाहीं. कारण, रुचि हा बुद्धीचा विषय 
नसून सुख्यतः भावनेचा विषय असल्यामुळें तिचें यथार्थ स्वरूप माणसाच्या 
बुद्धीपेक्षां अंतःकरणालाच जास्त कळणारें आहे. तेव्हां साहित्यविषयक सदमिरुचि 
म्हणजे काय हें प्रत्यक्ष शब्दांनी व्यक्त करून दाखवितां न आलें, तरी प्रत्येकाच्या 
मनाला तें कळत असतें. साहित्याच्या अंगीं व्यक्तींत व समाजांत परिवर्तन 
घडवून आणण्याची प्रचंड शक्ति आहे हें वर सांगितलेंच आहे. ही शक्ति संहारक 
व विधायक अशी दोन प्रकारची आहे. संहारकशाक्ते मॅग्झिमगन्स किंवा बाँवगोळं 
यांच्या शक्तीपेक्षांहि मोठी आहे. तिनें फ्रान्स देशांत राजसत्तेचे हातपाय तोडले, 
आणि युरोपांत पोपमहाराजांचें सिंहासन सहज लोलेनें उलथून पाडिलें. तिची 
विधायक शक्तिहि तशीच जवर आणि अलौकिक आहे. ती एक अपूर्व संजीवनी 
मात्रा आहे. फ़ान्समध्यें तिनेच लोकशक्ति निमीण केली: इटली देद्यांत राष्ट्रीय 
स्वातंत्र्यविषयक विचारांचें बीज तिनंच पेरले, आणि ओऑल्ट्रियानें पायांखालीं विर 
इन टाकिलेल्या त्या देशाला पुनः वर डोकें काढण्यास तिनेच समर्थ केळे. साहिं” 
त्याचा जो प्रभाव पाश्चात्य राष्ट्रांतून दिसला, तक्याच प्रकारचा प्रभाव तका 
प्रकारचें साहित्य निमीण होईल तर पृथ्वीच्या पाठीवरल्या कोणत्याहि देशांत 
दिसेल. आपल्या इकडेहि इंग्रजी साहित्याचा प्रसार अद्याप जरी अतिशय अल्प 
प्रमाणावर झाळेला आहे, तरी वर्क, स्पेन्सर, डार्विन, मिल, टॉलस्टोय, रस्किन, 
इमसेनप्रभ्नति नामांकित ग्रंथकारांच्या लेखांमुळें आपल्या समाजाच्या राजकीय, 
सामाजिक, धार्मेक आणि कल्ाविषयक परंपरागत रूढ समजुतींत ल्याने बरीच 


५. 
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क्रांति करून सोडली आहे हें स्पष्ट करून सांगण्याची अवऱ्‌यकता नाहीं. वरील 
सथकारांच्या विचारांचा पारेणाम आमच्या आचाराविचारांत, पोषाखांत, राहणींत 
ध्ययांत, आकांक्षांत सवेत्र दिसत आहे. हा परिणाम सर्वतोपरी इष्ट आहे असें 
म्हणतां येणार नाहीं. तथापि त्याचें अस्तित्व नाकवूल करणेंहि शक्‍य नाहो 
आमच्यात ज हं परिवतंन घडलें आहे, त्यांत पुष्कळसा अनिष्ट भाग आहे 
त्याच कारण, आमच्या पूर्वीच्या संस्कृत साहित्याच्या आदशीवरोबर पाश्चात्य 
साहित्याचाहि आदश त्याच्या जोडीला येऊन बसला आणि अनेक बाबतींत या 
दान आद्यात विरोध असल्यामुळें त्यांच्यांत संघर्ष उत्पन्न झाला हें होय 
या दोन आदशांतला भेद लक्षांत न घेतल्यामुळे आमच्या नैसर्गिक प्रकृतीशी 
व परंपरेशी सर्वथा विसंगत अश्या परिस्थितींत आम्ही जाऊन पडलो. ही परि- 
स्थिति अन्य बाबतींत जशी आम्हांस अहितपरिणामी झाली, तशी ती साहित्याच्या 
वावतींतहि कांहीं अंशीं झाली आहे. ती कशी तें पढें सांगण्यांत येणारच आहे 
आयसाहित्यांत धमभावनांना उत्तेजित करण्याची सामुग्री विपुल आहे. धमे 
आणि नीति यांच्या तत्त्वांच्या सौंदयीचा विकास 
आयेसाहित्य व पाश्र्यात्य आर्यसाहित्यांत पाहण्यास मिळतो तसा पाश्चात्य 
साहित्य यांच्यांतळा साहित्यांत मिळत नाहीं. याच्या उलट, निस- 
स्थूल भेद. गाचे उठावदार चित्र पाश्चात्य साहित्यांत जसे 
पाहण्यास मेळतं तसं संस्कृत साहित्यांत विरळा 
आढळतें. पण पाश्चात्य साहित्यांतलें सृष्टिचित्र नझमूर्तीच्या चित्राप्रमाणें आहे 
संस्कृत साहित्यांतलें चित्र सालंकार व अस्फुट असल्यामुळें अधिक रमणीय 
दिसतें. पाश्चात्य साहित्यांत मनुष्याच्या प्रकृतीची पाव व आसुरी वृत्ति इतकी 
उत्कट स्वरूपांत दिसते कीं, तिच्यांतला देवी अश पार लोपून गेल्यासारखा भासं 
होतो. आपल्या साहित्यांत देवी अशालाच मुळीं प्राधान्य देऊन त्यांत त्या प्रक 
तीचा विकास व परिणति व्हावी अशी दक्षता ठेवण्यांत आलेली दिसते. पाश्चात्य 
प्रथकारांनी मनुष्यसमाजांतल्या रजोयुणाला व तमोयुणाला प्राधान्य दिलें आहे 
आमच्या संस्कृत कवींनीं सत्त्वयुणाला प्राधान्य देऊन त्याला उज्ज्वल रूपांत 
प्रकट केळ आहे. आये साहित्यानें स्वर्गीय सोंदर्य व सुख पुढें ठेवून त्याच्या 
कडे जनतेची दृष्टि आकर्षिली जावी अशा रीतीनें रचना केली आहे; तर पाश्चात्य 
साहित्याची प्रवृत्त घोर नरक निर्माण करून त्याच्यांतल्या अंगावर शहारे आण- 
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णाऱ्या यमयातनांच्या दनानें समाजाला पापापासून निवृत्त करण्याकडे आहे. . 


हॅ उद्दिष्ट दुःखपर्यवसायी नाटकांच्या द्वारें चांगळें साधतां येतें, म्हणून पाश्चात्य 
साहित्यांत अशा नाटकांची संख्या मोठी आहे. पण माणसाला पापापासून नुसतें 
निवृत्त करून भागत नाहीं. पुण्यक्रत्याविषयीं स्फूर्ति देणारे, सदव्रृत्तींचा विकास 
करणारें आणि माणसाला देवत्वाकडे नेणारें असे कांहीं तरी साधन हवें असतें. 
यासाठींच श्रीरामचंद्र, सोता, युधिष्ठिर, भीष्म वगेरे पुण्यःछाक स्रीपुरुषांचे आदर 
जनतेपुढे मांडून धमोचरणाविषयीं अभिरुचि व तिच्याबरोवरच पापाचरणा- 
विषयीं घ्रणा उत्पन्न होईल, पापप्रवरत्तीचं दमन होऊन पुण्याचा उदय होईल, 
अशा प्रकारची सृष्टि आमच्या संस्कृत कवींनी निमाण केली आहे, व होच गोष्ट 
त्यांच्या श्रष्टत्वाची साक्ष देते. मिल्टन कवीच्या काव्यांत सैतानाच्या अंगी वीरता 
दाखविली आहे. पण सैतान पापवीर आहे. त्याची वीरता दुर्योधनदुःशासनांच्य 
वीरतेसारखी आहे. भीम किंवा अजुन यांची वीरता जशी धर्माधीन आहे तशी 
ती नाहीं. यामुळें रक्तपात, हिंसा, लढाया व लजञाजनक व्यापार या गोष्टी रंग- 
भूमीवर प्रत्यक्ष न दाखविण्याविषयीं आमच्या साहित्यकारांनी जसे कडक निर्बध 
घातले आहेत तसे पाश्चात्य साहित्यांत घातलेले दिसत नाहींत. खून, अत्याचार, 
'कूर कर्म वगेरे गोष्टी रंगभूमीवर दाखविल्यापासून माणसाचे मनांत पुण्यभावना 
'संचरत व उचंबळत नाहींत; इतकेंच नाहीं, तर अशा गोष्टींच्या दशेनापासून सह" 
दय माणसाचें बुसतें मनारंजनहि होत नाहीं. उलट केव्हां केव्हां तर त्याच्या 
ठायीं असलेला देवी अंद ठप्त होऊन आसुरी वृत्तीचा जो थोडाफार अंद असेल; 
'तो प्रबळ होतो व चित्ताची शांतता व प्रसन्नता नष्ट हाऊन पापाचरणाकडे: 
त्याच्या मनाचा कांटा झुकण्याची भीति असते. 


पुरु सांगितलेल्या कांहीं बाबतींत आपलें आयेसाहित्य निःसंशय भ्रष्ठ आहे हें 
अस आपण अभिमानाने सांगण्यास तयार होतों, त्याप्रमाणे कांहीं वावतींत ते 
असंपूरण किंवा सदोष आहे हेंहि आपणांस कवूल केलें पाहिजे. उदाहरणार्थ, साहि- 
खाच एक महत्त्वाचे, अंग-इतिहास व चरित्र-हें घेऊं. या अंगासंबंधाने संस्कृत 
साहत्यात वरच वैगुण्य आहे. शास्त्रीय पद्धतीनें एखाद्या गोष्टीची विचक्षणा करून 
सत्यासत्याचा निर्णय करण्याचा प्रयत्न पूर्वीच्या काळांत फारसा झालेला दिसत नाहीं. 
'पूर्वीच्या साहित्यांत इतिहास व कादंबरी यांचे एक प्रकारचें मिश्रण झालेले आढळतें. 
त्यांतहि राजे, राजकुटुंब किंवा फार तर त्यांचे सरदार यांनाच प्राधान्य दिलेळें 
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आढळत. इतर जनांमध्य जसे कोणी इतिहास किंवा चरित्र यांचा विषय होण्यास 
पात्रच नाहींत! तसेंच कथासाहित्य पुष्कळ आहे; पण कादंबरी या नांवाला शोभण्या- 
सारखे ग्रंथ फारच विरळा आहेत व जे आहेत त्यांतहि छेष, उल्येक्षा इत्यादि 
अलंकारांची इतकी गर्दी केलेली आढळते कीं, त्या अलंकारांच्या भाराखालीं मूळ- 
च्या कथानकाचे व कादंबर्‍यांतल्या पात्रांच्या स्वभावांतलें सोंदर्य दडपले गेल्या- 
सारखं झालें आहे. तत्त्वज्ञान अथवा दरशनें, भाषाशात्र, भोतिकशास््र, इत्यादि 
विषयांवर्राल ग्रंथ मुखपरंपरेनें गुरूकडून शिष्यांना शिकविले जात असत. या 
कारणामुळें ते इतक्या सूत्रवद्ध रीतीनें व संक्षेपाने सांगितलेळे आढळतात कौ 
गुरुमुखावांचून त्यांचा यथार्थ बोध होणें शक्‍य नाहीं. मग त्या त्या शास्त्रांतल्या 
परिभाषेशीं अपरिचित अश्या एखाद्या सामान्य वाचकास ते कोठून कळणार १ 
आध्यात्मिक शास्त्रासंबंधाचे पूर्वीच्या क्रषींनीं केळेळे शोध व त्यांवरून काढलेले 
सिद्धान्त अद्याप अबाधित आहेत. पण भोतिकशास्त्रांविषयींची माहिती फारच 
अपुरी आहे. पाश्चात्य शोधकांनीं दी्ध परिश्रमाने व सतत आणि एकनिष्ठ व्या- 
संगाने त्या ज्ञानांत फारच मोठी प्रगति केली आहे, व या शास्त्रांविषयींच्या साहि. 
त्यांत महत्त्वाची भर घातली आहे. संस्कृत साहित्य अपरंपार असेल; पण 
सामान्य जनतेला तें दुर्बोध आहे. पूर्वीच्या लेखकांची दृष्टि भारतवर्षांच्या पली- 
कडे फारशी न गेल्यासुळें पूर्वींच्या साहित्यग्रंथांतली दृष्टि कोती होती; आतां 
जगाची मयोदा फार विस्तृत झाल्याकारणाने त्या दृष्टीला अधिक विस्तृतपणा 
व्यापकत्व व उदारता आलेली आहे | 
माणसाच्या प्रकृतिभेदाप्रमाणें त्याला रोगपरिहारा्थ देण्याच्या औषधांत व अनु- 
पानांत फरक करावा लागतो. त्याप्रमाणें त्याच्या 
सा. त्यराज्यातळे मनाची दुबलता घालवून त्याला पुष्ट आणि तुष्ट 
विचारस्वातञ्य. करण्यासाठी त्याच्यापुढें जें साहित्य मांडावयाचें 
त्यांतहि जरूर ते फेरफार करावे लागतात. पाश्चात्य 
समाजाला ज साहित्य उपकारक झालें तें हिंदुस्थानासारख्या भिन्न प्रकृतीच्या 
देशालाहे मंगलकारक झालेंच पाहिजे असें समजणे चुकीचे होईल. तथापि ज्याप्रमाणें 
आपल्या आयुवदात सांगितली नसलेलीं पण रोगपारिहाराथ॑ अवश्यक अशीं 
कित्येक पाश्चात्य औषधें वापरून आपण रोगमुक्त होतो, त्याप्रमाणें समाजाला 
किंवा राष्ट्राला हितकारक होईल असा एखादा साहित्याचा प्रकार जर आपल्यांत 
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नसेल तर तो स्वजनांच्या हितदृष्टीनें परकायांपासून चेण्यास कोणताहि प्रतिबंध 
नसला पाहिजे. तो परकीय येवढ्याचसाठीं त्याज्य मानणें हा मनाचा संकुचित- | 
चणा किंवा अनुदारपणा आतां टाकला पाहिजे. यासाठीं परकीय भाषेतल्या निव- ॥ 
डक ग्रंथांची भाषांतरें व रूपांतरें करून स्वभाषा व साहित्य पुट व संपक्न करण 
हें साहित्यसवकांचें एक अव्यक कर्तव्य आहे. | 
| गुलामगिरीत दीधेकाळपर्यंत खितपत पडेलला मनुष्य किंवा समाज मृतप्राय | 
होतो. त्याच्या अंगांत कसलीही धमक राहत नाहीं. तो स्वतःच निष्किय, | 
निष्प्राण असतो; मग तो दुसर्‍यांस स्फूर्ति कशी देणार ६ त्याचप्रमाणं जे साहित्य 
रूढीनें अगदी जखडले गेळें आहे, ज्यांत स्वतंत्र विचाराला वाव नाही, 
ज्यांत खतंत्रपणालळा वंडखोारपणा मानण्यांत येऊन त्याचें दमन | 
करण्याकडे प्रत्रात्ते दिसून यते, तें सांप्रदायिकत्वाच्या वेदीवर विचार 
स्वातंत्र्याचा होम करण्यास सिद्ध होणारें साहित्य समाजाच्या मंगलाऐवजी १ 
उन्नतीच्या ऐवजीं त्याचें भयंकर अमंगल करणारें, त्याच्या उन्नतीच्या मागत विधन 
आणणारे, अतएव तिरस्करणीय नसलें तरी अनादरणीय तरी खास होतें. विचार 
स्वातंत्र्य हें एके काळीं आपल्या हिंदुस्थानदेशाचें एक मोठें भूषण होतें. विचार 
स्वातंत्र्याचे मोळ आमचे पूर्वज उत्कृष्ट प्रकारें समजत असत व ल्याचा आर्द |. 
करीत असत. परमताविषयींच्या असहिष्णुतेचा तिरस्कारच त्यांनीं केला अहि. | | 
यामुळेंच आपल्या संस्कृत षड्द्शनांत चावीकाच्या सारख्या नास्तिक मता... 
अंतभोव पूर्वींच्या ग्रंथकारांनी करून ठेविला आहे. प्रचलित यज्ञयागादि आचारांच 
निंदा करणार्‍या गौतमवुद्धाला त्यांनी महाषेसारखा मान दिला. आर्यभट्ट व वरा 
मिहिरि यांनी तत्कालीन प्रचलित ज्योतिषविषयक मताच्या विरुद्ध आपलें रमत 
स्वतःच्या ग्रंथांत प्रतिपादन केळे म्हणून त्यांना कोणीं सुळावर चढविलें नाहीं, किवी 
मातृकांच्या पूजेविरुद्ध उपदेश करणार्‍या भ्रयुक्तषींची पोथी कोणीं समुद्रांत बुड || 
विली नाही. भिन्न मताविषयी इतका आदर बाळगणाऱया' पुरुषांचे आपण वश 
असतां स्वतंत्र विचारांची थोरवी आम्हांस कळूं नये आणि साहित्यक्षत्रांत साई. 
दायिकतेपासून अणुरेणूडइतकें ढळल्यावरोवर “ अन्रह्मण्यं ) असा टाहो फोडण्य 
आम्हीं तयार व्हावे हें जितकें आम्हां स्वतःला, तितकेंच साहित्यविषयक 3 पामर्च्यी 
भ्रेमाळा, लांछनास्थद्‌ आहे. आमच्या समाजाच्या प्रकृतीस विरोधी, अहितकार 
किंवा पौरणामीं अनिष्ट असेल त्याचा जोरानें निषधे करावा; पण आपल्या साडित्याँ 
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तलें वेगुण्य भरून काढणारा असा एखादा गुण परकीय साहित्यांत दिसला, तर 
तो घेण्यास अंनमान करूं नये. 

साहित्याचे दुसरें लक्षण “ शिव ? अथवा हितकारिता यासंवंधानें विवेचन कर- 

7. ७ ० ताना थोडेसे विषयांतर करणें प्राप्त झालें, त्यावद्दल 

साहित्याचे तिसरं वाचकांची क्षमा मागून आपल्या विषयप्रतिपादनाचा 

लक्षण-सोंदये. वागा पुनः हातीं घेऊ. साहित्याचे तिसरें व॒ शेवटचें 

लक्षण सोंदय हें आहे. साहित्य निमाण करणें म्हणज 

ळेखन ही एक कला आहे. कला ही सहेतुक असते. तिचे हेतु दोन प्रकारचे 

असं दकतात. एक जडदेहविषयक अथवा प्रापंचिक किंवा व्यावहारिक गरजा 

भागाविण्याचा; व दुसरा, अंतरात्म्याला संतोष देण्याचा. हेतूंच्या या दोन वर्गांच्या 

अनुरोधानें केल्चेहि दोन वर्ग करण्यांत आले आहेत. पहिला वर्ग व्यावहारिक अड« 

चचणी भागविणाऱ्या कलांचा. यांना नुसती "कला? अशी संज्ञा आहे. उदा «शिवणकला, 


पाकनिष्पत्तिकला इ०; दुसरा म्हणज अंतरात्म्याला प्रसन्न करण्याचा हेतु सफल 
करणाऱ्या कलांचा. त्यांना ललितकला ? म्हणतात. साहित्यांत या दोन्ही कलांचा 


अंतभाव होतो. म्हणजे साहित्याच्या कांहीं शाखा ( उदा० शास्त्रीय ग्रंथ किंवा 
प्रकाशलेखन, महत्त्वमापन, कायदा इत्यादि विषयांवर्राल ग्रंथ ) पहिल्या म्हणज 
“कले'च्या वगात मोडतात, तर कांहीं शाखा ( उदा०-काव्य, नाटक, कादंबरी, 
चरित्र इ० विषयांवरील ग्रंथ ) दुसर्‍या म्हणज “ ललित कला ? या वर्गात घालाव्या 
लागतात. पण कोणत्याहि वर्गात त्या पडल्या तरी ' कला? या सामान्य वर्गातच 
त्यांचा अंतभाव होणार, आणि “ कला ? म्हटली म्हणजे सोंदर्य किंवा चित्ताकर्षकता 
हा एक प्रधान गुण तिच्या ठायीं असला पाहिजे. एरवी ती कला? या संज्ञेस पात्र होऊं 
शकणार नाहीं. साहित्याची उपयुक्तता पुष्कळ अंशाने त्याच्या सौंदर्यावर अवलंवून 
आहे. कारण, वाचकाचे मन ग्रंथाकडे आकर्षिले गेल्याणिवाय कोणीहि तो ग्रंथ 
हातांत धरणार नाहीं, आणि वाचूं लागल्यावरहि त्याचें सन त्यांत रमसाण होईल 
अशा तऱहेने त्या ग्रंथाची मांडणी व भाषाशैली असेल तरच वाचक तो ग्रंथ अखेर- 
पर्यंत वाचील. तेव्हां साहित्याचा हेतु म्हणजे व्यक्तीला किंवा समाजाला हितप्रद 
होईल असें कांही तरी सत्य सांगणे-लेखकानें आपळें मनोगत भाषेच्या द्वारें 
वाचकांस कळविणें-हा हेतु जर सफल व्हावा अशी इच्छा असेल तर साहित्याच्या 
सैंद्योकडे लक्ष देणे अवश्य आहे. सौंदर्य हा जसा इतर कलांचा तसा साहित्यकले- 
> 
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'चाहि प्राण आहे. साहित्यांत म्हणजे ग्रंथरचनेंत अथवा लेखनांत सौंदर्य नसेल 
तर त्याचें जीवित व्यथ होतें; म्हणून लेखनंशळी ही साहित्यांत एक महत्त्वाची 
'गोष्ट गणली गेली आहे. ग्रंथांत प्रकट केलेळे सत्यज्ञान अथवा विचारसासुग्री 
कितीहि उत्कृष्ट असली तरी ग्रंथकाराची लेखनशेली मंद, कर्कश, क्रिळतवाणी किंवा 
अन्य प्रकारें दोषयुक्त असेल तर ती त्या ज्ञानसामुम्नीचें किंवा विचारसामुम्रीचे 
संपूर्ण स्वरूप वदळून टाकून वाचकाच्या मनांत त्या ग्रंथाविषयी प्रेम, आदर किंवा 
आवड उतप्तन्न करण्याच्याऐवजीं घ्रुणा, तिरस्कार आणि पराड्सुखता उप्तन्न कराल. 
यासाठीं लेखकाने ग्रंथाची रचना होईल तितकी सुंदर करण्याचा यत्न केला 
पाहिजे. आपण योजिलेल्या शब्दांची अर्थवाहकता, ध्वनि, ताळ आणि वाचकांच्या 
*मनावर परिणाम करण्यास लागणारी ओजस्विता या सर्व गोष्टींकडे लक्ष दिल्या 
शोवाय त्या रचनेच्या अंगी सौंदर्य किंवा चित्ताकर्षकता उप्तन्न होणार नाहीं. हें 
सौंदर्य उप्तन्न करण्याची शाक्ति कित्येक लेखकांच्या अंगी स्वाभावेक किंवा निसर्ग- 
दत्त असते. अशांना प्रतिभावान्‌ लेखक म्हणतात; पण ती परिश्रमानेंहि अरतः 
साध्य करून घेतां येते. प्रतिभाशाली लेखकांच्या जुन्या व नव्या ग्रंथांचे लक्षपूर्वक 
:अनुशीलन करणं हा ती साध्य करून घेण्याचा एक मार्ग आहे. सगळेच लेखक 
साहित्यदेवतेचे लाडके पुत्र नसतांत. ज्यांच्यावर तिची कृपा कमी असेल त्यांनी 
उपासना करूनच तिची प्रसन्नता संपादन करून घेतली पाहिजे. होतकरू लेखकांनी 
ही उपासना कशी करावयाची तें पुढच्या प्रकरणांत सांगण्यांत येईल. 
साहित्य आणि देशस्थिति यांच्या अन्योन्य संवंधाची एक वाजू वर सांगण्यांत 
ली“ शि आली आहे. म्हणजे देशस्थिति उन्नत किंवा अव- 
स[हित्य आणि नत करण्याच्या कार्मी साहित्याचे अंग करिती असतें 
देश-स्थिति. येवढ्यापुरते विवेचन वर करण्यांत आळें आहि. पण 
&ृ साहित्याचा परिणाम जसा देशास््रितावर 
इता, तसा देशस्थितीचाहि परिणाम साहित्यावर घडत असतो. देशांत 
शांतता व समृद्धि नांदत असली म्हणजे लोकां 
परमार्थ या विषयांकडे वळते. देशांत जीवन 
तोत्रता कमी करण्याच्या उपायाकडे-अथोत्‌ 
शोध वगेरे लावून द्रव्यसाधन 
आधविभोतिक शास्त्रे ( रसायन 


ची भ्रत्रृत्ति साहजिकच तत्त्वज्ञान व 
[थैकलह तीव्र असला म्हणजे ती 
नात व्यापार, उद्योग, शास्त्रीय शेव, यांत्रिक 
करण्यांत-माणसाचें मन व्यग्न राहतें. अश्या वेळी 
राज, यवशात्र, अर्यशात्र इ, ) माणतांच्या अध्य- 
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यनाचे व लेखनाचे विषय होऊन बसतात आणि पारमार्थिक किंवा तत्त्वज्ञान- 
विषयक ग्रंथांची रचना मागे पडते. ही गोष्ट आमच्यांतळले कित्येक लेखक विसर- 
तात, आणि आमच्या जुन्या मराठी वाड्ययांत अध्यात्मिक ग्रंथच फार. आहत व 
जुन्या कवींनी आधिभोतिक उन्नतीकडे दुलंक्ष केलें म्हणून त्यांना दोष देतात. हा 
त्यांचा दोषारोप अनाठायी आहे हें सांगावयास नकोच. सराठी साम्राज्याच्या 
काळांत राजकारण हा लोकांच्या चिंतनाचा मुख्य विषय बनला होता. त्या काळीं 
वखरी, राजकारणी पत्रे व शाहिरांचीं कवनें ही आपोआप निर्माण झाली व 
अध्यात्मिक वाड्ययाकडे लोकांचे दुलक्ष झालें हें वरील नियमास धरूनच झालें. 
कांहीं कारणांमुळे लोकांत निराशेची दाट छाया पसरली असली, आणि ती घाल- 
वून त्यांच्यांत चैतन्य उप्तन्न करण्याची अवऱ्यकता दिसूं लागली म्हणज कोणी 
तरी प्रतिभावान्‌ लेखक निमीण होतो आणि आपल्या लेखनप्रभावानें तें कार्य 
घडवून आणतो. विष्णुशास्त्री चिपळूणकरांच्या वेळीं महाराष्ट्र वाड्ययाला जी होन- 
कळा आली होती ती घालविण्याला निबंधमालेसारखाच तेजस्वी ग्रंथ हवा होता. 
तो त्या काळी परमेश्वराच्या इच्छेनेंच निमाण झाला व त्यामुळेंच गेल्या चाळीस 
वर्षांत मराठी वाड्यय प्रगतीच्या मागीत पुढें पाऊल टाकण्यास समर्थ झालें. त्या 
पूर्वी सुमारे दोन शतकें समर्थ रामदास स्वामींचा दासबोध व इतर ओजस्वी 
कविता अशाच रीतीनें तत्कालीन ओदासीन्य घालवून महाराष्ट्रांत नव्या चैतन्याचा 
संचार करण्यासाठी निमोण झाली होती हें इतिहासज्ञांस ठाऊकच आहे. युरोपि- 
यन महायुद्ध होण्याच्या पूर्वीच्या काळांत एकंदर युरोप खंडाचें आधिपत्य मिळ- 
विण्याच्या महत्त्वाकांक्षेनें जर्मन राष्ट प्रेरेत झालें होतें, तेव्हां त्या आधिपत्याच्या 
साधनाथे अवऱ्य लागणारे आधिभौतिक शास्त्रविषयक साहित्य व त्याचप्रमाणे 
युद्धकल्गावेषयक साहित्य विशेषतः निर्माण झालें होते, आणि त्या वेळी 
संगीतकला, चित्रकला, काव्यें, नाटके, कादंबऱ्या इ० लालेतकलांच्या 
साहित्याची चांगलीच पीछेहाट झाली होती. सारांश, देशाच्या सद्यःस्थितीला 
कोणत्या प्रकारचे साहित्य हवें आहे तें आळखून तशा प्रकारचें साहित्य 
निमांण करण्याकडे साहित्यसवकांना प्रवृत्ति ठेवावी लागते, व परिस्थितीच 
तशी त्यांची प्रवात्ते होण्याला कारण होते. पण केव्हां£ लेखकांना जेव्हां 
देशाची स्थिति कळत असते तेव्हां. शिक्षणप्रसाराच्या अभावीं देशस्थितीचे 
अज्ञान व भ्रम हीं जोपर्यत असतात, तोपयत इष्ट प्रकारचें वाड्मय निमोण होत 
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नाहीं, व इतर प्रकारचें वाड्य़य कितीहि निर्माण झालें तरी त्यापासून देशाला 
ताह्दा लाभहि घडत नाहीं. सध्या आपल्या वाड्ायाची कांहीं अशी अशीच 
शोचनीय स्थिति झाली आहे, आणि ती होण्याला कारण आपल्यांतल्या लेखकांना 
आपली वास्तविक स्थिति अद्याप ओळखतां येत नाहीं असे म्हणा, किंवा आपल्या 
कतेव्याची व्हावी तक्षी जाणीव झाली नाहीं म्हणा, उत्कृष्ट वाड्यय निमाण होण्यास 
लेखकांना जी अगोदर तपश्चयी करावी लागते ती ते कर्रांत नाहींत म्हणून म्हणा, 
अथवा झटपट ग्रंथकार होऊन द्रव्य व कीर्ति यांचा लाभ व्हावा अशा वेड्या- 
अमान त्यांची मने ग्रस्त झालीं असल्यामुळें म्हणा, पण त्यांची दिशाभूल होत आहे 
हें खास आहे, व त्यामुळेंच महाराष्ट्रवाड्यायाची प्रगति मुंगीच्या पावलाने होत आहे. 
शेवटीं साहित्यसेवकावरल्या जवाबदारी संबंधाने एक कल्पित पण अत्यंत 
बोधप्रद अशी गोष्ट सांगून या प्रकरणाची परिसमाप्ति करतो. ती गोष्ट हो 
फ्रान्स देशांतली थोरली राज्यक्रांति घडवून आणणाऱ्या प्रभावशाली लेखकां- 
हव. पेकी एकाला मृत्यु आल्यानंतर त्याचा आत्मा पर- 
सा[हत्य संवका- लोकीं गेला, तेव्हां त्या आत्म्याला त्याच्या बर्‍या 
वरीळ जवावदारी. वाईट कृत्यांवद्दल जाव देण्यासाठी देवापुढें उभें कर- 
ण्यांत आलें, आणि त्याची चोकशी झाल्यावर त्याला 
त्याच्या अपराधावहदळ तापलेल्या तेलाच्या कढत टाकण्याचा हुकूम झाला. 
यमाचे दूत त्या हुकुमाम्रमाणे त्याला कढडकेड घेऊन चालले. त्यांच्या बरोवर 
जात असतांना त्या लेखकाला त्याच्या ओळखीचे अनेक दरवडे खोर, खुनी, व 
डुसरीं अनन्वित कृत्ये केलेल लोक त्याच्या स्वतःच्याहून पुष्कळ सोम्य शिक्षा 
भोर्गात असळेले दिसळे, आणि त्यांच्या अपराधापुढें आपला अपराध अगदींच 
उदर असतां शिक्षा मात्र आपणास कडक मिळालेली पाहून * देवाच्या घरी सुद्धां 
"रा न्याय नाहीं * असे उद्गार त्याच्या तोंडून सहजगत्या बाहेर पडले. ते 
उद्गार ऐकून त्या दूतांवरचा मुख्य अधिकारी स्मित करून म्हणाला, “ वावारे! 
छुला कि न्यायीपणा दिसत नाहीं हा तुझ्या दृष्टीचा दोष आहे. त्यावद्दळ 
देवाला विनाकारण कां बोळ लावतास? चोरी, दरवडे, खून इ. गुन्हे करणारे 
अन्ह्यार एकेका वेळीं एकेका माणसाचे 
साऱ्या जन्मांत फार तर पांच्पचवीस दरवडे घालतो व दह 


मया मा न 1 खून करून तितक्‍या 
इंड "१ दु:खांत लोटता. पण तुझ्यासारखे स्वतःच्या शहाणपणाची आणि लेखन- 


छकसान करतात; एखादा अट्टल गुन्हगार- 


क 


। 


साहित्यसेवेची महती. २१ 


कौोदाल्याची घमेंड मिरविणारे लेखक सहखावघधि-किंवहुना लक्षावधि-अपक्क 
बुद्धाच्या तरुणांची व तरुणीची मने भ्रष्ट करून सोडतात; त्यांच्या डोक्यांत भल- 
भलते वारे-भरवितात; कुटुंब, समाज, व राष्ट्र यांच्या हितासाठी धर्माची 
व नीतीची जीं हितकारक बंधने घाळून देण्यांत आलीं आहेत त्यांचा उच्छेद 
करण्यास त्यांना लावतात, व त्यामुळें लक्षावाधि कुटुंबांच्या दुःखास व एकंदर 
देशाच्या अवनतीस कारण होतात. असे लोक देशाचेच नव्हेत तर एकंदर 
मनुष्यजातीचे शत्रु म्हटळे पाहिजेत. अशांना सामान्य दरवडेखोरांपेक्षां किंवा 
खुनी इसमांपेक्षां शतपटीनें कडक शिक्षा देणारा देव अन्यायी कसा म्हणतां 
येईल? 

देवदूंतांच्या अधिकाऱयाचें हें म्हणणें त्या शिक्षा झालेल्या लेखकाला पूर्ण- 
पणें पटळें आणि त्याला कृतकर्माबद्दळ पश्चात्ताप झाला. पण आतां पश्चात्ताप 
करून काय उपयोग होता? ती वेळ मागेच निघून गेली होती. त्यामुळें त्याला 
मुकाट्याने € आलिया भोगासी सादर ? व्हावें लागलें. 

या लहानश्या गोष्टीवरून साहित्यसवकावर नीतिदष्ट्या केवढी मोठी जवा- 
बदारी आहे त्याची वरीचश्शी कल्पना कोणालाहि करतां येईल. या जबाबदारीतून 
निदोषपणें मुक्त होण्यास आणि साहित्यसेवेचें स्वाकारलेळें ब्रत यथायोग्य रीतीने 
चालविण्याचे सामथ्ये अंगीं येण्यास सरस्वतीदेवीची निष्काम उपासना हाच एक 
सर्वमान्य उपाय आहे. ही उपासना कशी करावी व लेखनकला कशी संपादावी 
त्याचें सविस्तर विवेचन पुढल्या प्रकरणांत करण्यांत येईल. 


२२ छेखनकला., 


परोशाष्ट. 


“ साहित्य ? किंवा * लिटरेचर ? या शब्दाची आपल्या इकडच्या किंवा पाश्चात्य 
देशांतल्या सुप्रसिद्ध वाड्य़यपंडितांनीं जी व्याख्या केली आहे त्या व्याख्येप्रमाणे 
पाहिल्यास मनाची उन्नति करणारा जो लेखसंग्रह तेवढाच कायतो “ साहित्य? 
या सदराखाली येता. आधिभोतिक शास्त्रे किंवा औद्योगिक उत्कर्ष घडवून आण- 
ण्यास साह्य करणारे लेख “ साहित्या ? खाली येत नाहींत. रावसाहेव कृ. वि. वक्ञे 
यांचें मत याहून भिन्न आहे. ते म्हणतात कीं शास्त्रीय विचार हा साहित्याचा 
आत्मा असून भाषा, अलंकार, विनाद, इ. गोष्टी त्या विचारांना केवळ रुच- 
कर वनविण्यासाठीं योजिलेळे मसाळे आहेत, यांपैकी कोणता पक्ष खरा तें ठर- 
विण्याच्या भानगडींत पडण्याचें आम्हांस कारण नाहीं. कारण, या पुस्तकाचा 
विषय “ साहित्य ? हा नसून “ लेखनकला ? असा ज्यास्त विस्तृत आहे. अथात्‌ 
शास्त्रीय व ओब्योगेक विषयासंवंधाच्या लेखांचाहि अंतभीव या पुस्तकांत 
केरून होतकरू लेखकांनी क्षास्रीय व औद्योगिक पुस्तकें लिहितांना कोणतें 
धोरण ठेवावें याचे विवेचन पुढें एका स्वतंत्र प्रकरणांत आम्ही करणार आहों. 


चुकीची दुरुस्ती--ए्र. ९ वर खालून तिसर्‍या ओळोंतल्या इंग्रजी अव- 
तरणांत (610515 असा शब्द नजरचुकीने पडला आहे. तेथें 7011) असा 
शब्द पाहिजे. 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. २२३ 
५७ 
प्रकरण दुसरं. 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. 


मार्क पॅटिसन नांवाच्या एका सुप्रसिद्ध व अनुभवो इंग्रज ग्रंथकाराकडे एकदा 
एक तरुण ग्रृहस्थ गेला आणि म्हणूं लागला कीं * माझ्या मनांत ग्रंथकार होण्याची 
फार इच्छा आहे. तेव्हां मला कांहीं उपाय कृपा करून सांगावा. तेव्हां त्या 
अनुभवी ग्रंथकाराने त्याला म्हटलें, ' तुम्हांला ज्या विषयाची आवड असल 
त्याचा प्रथम बारा वर्षे चांगला अभ्यास करून मग मला विचारायला या, म्हणजे 
मग मळा तुमच्या प्रश्नाचे उत्तर देतां येईल. 
मार्क पौटिसन यांनीं दिलेला हा उपदेश आमच्या तरुण, उत्साही व होत- 
करू लेखकांनी लक्षांत ठेवण्याची फार अवश्यकता 
साहित्य सेवकांचा आहे. सध्या सुदेवानं बर्‍याच तरुण मंडळींत लेखक 
उत्साह. किंवा कवि होण्याची उत्कट इच्छा दिसू लागली 
आहे. आपल्या मराठी भाषेत दरसाल निघणाऱ्या 
लहानमोठ्या पुस्तकांची संख्या वाढत्या प्रमाणावर आहे. त्यांतली कांही भाषां- 
तरें किंवा रूपांतरे असली तरी कांही स्वतत्रहि असलेली दिसतात. ग्रंथरचनेविष- 
यींची तरुण मंडळीची ही होस शिक्षणप्रसाराला साह्य करणारी व समाजाला उप- 
कारक असल्यामुळें प्रशंसनीय व उत्तेजनार्ह आहे यांत शंका नाहीं. पणया होसे- 
पासून इष्ट परिणाम घडावयास पाहिजे असेल तर तींत जी एक मोठी गोम आहे 
तेवढी प्रथम दूर व्हावयास पाहिजे. सध्या ग्रेंथकतृत्वाची जी लाट उसळलेली 
दिसत आहे, तिच्यासंवधाने व्तमानपत्रकर्ते, मासिकांचे संपादक, तसेच खेर 
मामिक, व अनुभविक विचारी साहित्यभक्त यांनीं तरुणांना प्रोत्साहन देण्या- 
च्या बुद्धीनें कितीहि उत्कृष्ट अभिप्राय व्यक्त केले, तरी अंतयामी ते खरोखर 
संतष्ट नाहींत: इतकेंच नाहीं, तर नित्य नव्या निघणाऱ्या पुस्तकांपैकी व नियत- 
कालिकांपेंकी वरौंचर्शा अनधिकारी तरुणांनी केवळ वेड्या होसेखातर किंवा 
द्रव्याच्या अथवा कीर्तीच्या लोभाला वश होऊन लिहिली आहेत, त्यांच्यापासून 


२9 छखनकला. 


वाड्ययाला कोणताहि लाभ घडणार नाहीं अशीच त्यांची खरी खरी समजूत अस- 
ल्याचें आढळून येतें. मराठी वाड्झयाच्या अंगावर आलेली ही सूज आहे, ती 
सा वाड्मयाच्या पुष्टतेची द्योतक नसून उळट त्याची रुग्ण स्थिति मात्र 
दरवीत आहे. आणि वेळाच रोगाचे निदान होऊन योग्य चिकित्सा न 
झाल्यास मराठी वाड्यय़ास जडलेला हा व्याधि असाध्य होईल अश्यी भीति 
जाणत्या मंडळीला वाटूं लागली आहे असें अनुमान त्यांच्या खाजगी उद्वारां- 
वरून काढतां येतें. वाड्ययाची अभिवृद्धि केवळ त्यांतल्या ग्रंथसंख्यवरून मापणे 
ही चूक आहे. वाड्ययाचें अंतःस्वरूप ही त्याच्या सवलतेची खरी कसोटी आहे. 
आजकाल दरसाल शेकड्यांनी मोजतां येण्याइतकीं निघणारी पुस्तके, “ माला ? 
व्‌ नियतकालिके यांचें अंतःस्वरूप पाहिलें तर तें समाधानकारक नाहीं असेंच 
साठ्या कष्टाने कवूल करावें लागतें. आमच्यांत काय मॉमसन, अक्टन, मॉल, 
मिल, डिकन्स, शेलर, व्हाल्टेर, मिल्टन, शेक्सपियर, वायरन, वडस्वर्थ नाहींत १ 
आमच्या लोकांना त्यांच्या गुणांची पारख नाहीं इतकेंच काय तें, असें म्हणणांरेहि 
कांही लेखनकार्यधुरंधर आमच्यांत आहेत. पण वस्तुस्थितीचा नोर्वेकार मनानें 
विचार केला म्हणज शाकुंतळ नाटकांतल्या दुष्यंतराजाच्या म्हणण्याप्रमाणे * परि- 
हासविजल्पितं सखे । परमार्थेन न ग्रह्मतां वचः । ' असाच त्यांच्या म्हणण्याचा 
आडाय ध्यावा लागतो. आमच्यांत पाश्चात्यांशीं तुलना करतां चांगळे ग्रंथकार 
इतके थोडे आहेत कीं ते खरोखरच हातांच्या बोटांवर मोजतां येति. याला 
डुसरी अनक कारणे असर्ताल; पण एक मुख्य कारण हें आहे कीं कोणत्याही 
विषयावर परिश्रमपूर्वक दीर्घ व्यासंग करून मग त्या विषयासंबंधानें ग्रंथ लिहि- 
ण्याचें काम हाती घेणारे लेखक फार थोडे आहेत. “येन केन प्रकारेण ? ग्रंथकार 
म्हणून जगापुढें मिरविण्याची दोस पुरवून घेणारांचीच संख्या फार मोठी दिसते. 
विशेष वाईट गोष्ट ही आहे कीं सध्याच्या तरुण होतकरू मंडळींत डुंदेवानें असा 
समज प्रचलित झाळेला आहे की ळेखन ही कलाच नव्हे, आणि असली तरी 
र > ती संपादन करण्यासाठी परिश्रम करावे लागत 

छेखन ही कलाच नव्हे ? नाहीत. ईश्वरदत्त प्रतिभचा य॒तूकिंचित्‌ अंश प्राप्त 
सारा असळा'म्हणजे उत्तम कवि किंवा अंधकार हो- 

र कयीत ही त्यांची ठाम झालेली समजूत वेळोवेळी त्यांच्या 
ज्ञ तून आणि कित्येक वेळां लेखांतूनहि प्रकट होते. इति- 
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हास, चॉरिले किंवा शास्त्रीय ग्रंथ लिहिण्यास त्या त्या विषयासंबंधाची माहिती 
मिळवावीच लागते. तेथें नुसत्या प्रातेभेचें किंवा कल्पनांचे चालत नाहीं. तरी 
तेथें सुद्धां आख्यायिका व दंतकथा यांची चिकित्सा करण्याच्या, कागदपत्नांतल्या 
पुराव्यांच्या वळावळाविषयी निर्णय करतांना तारतम्य वापरण्याच्या, किंवा शास्त्रीय 
प्रमेयांच्या व्यावहारिक सत्येतेचा विचार करण्याच्या भानगडींत न पडतां सत्य- 
प्रीतीपेक्षां लोकप्रीतींची चाड अधिक धरणारे ग्रंथकार कांहीं थोडे थोडके आढ- 
ळत नाहींत. एकानें तर छांचेट नांवाच्या यंब्नाच्या द्वारें मिळविलेल्या माहितीच्या 
आधारें श्रीसमर्थांचें चरित्र लिहिलें असल्याचें माझ्या एका सन्मान्य मित्राकडून 
मळा कळलें आहे! ग्रंथकतृत्वाची ही निवळ थश्न नव्हे काय १ जेथें वावनकशी 
सत्याची अपेक्षा असते अश्या विषयासंवंधाची ही दशा ! मग जेथें सत्याशी कल्प- 
नांचे मिश्रण करावें लागतें अश्या कविता, कादंबर्‍या व नाटकें यांच्या सारख्या 
विषयासंवैधाने तर बोलावयास नको ! लेखनही कला आहेव ती इंश्वरदत्त देणगी 
आहे खरी; पण जी थोडीशी इंश्वरदत्त प्रतिभा अंगी असेल तिचें तेज संस्का- 
राच्या योगानें वृद्धिंगत करावें लागतें ही गोष्ट दृ्टीआड करण्यांत येते. किंबहुना 
तसें करण्यांत कमीपणा आहे असें मानणारांचीच संख्या मोठी दिसते. आपणास 
काव्यरचना प्रिय वाटते, तेव्हां आपण चांगल्या जुन्या व नव्या संस्कृत, मराठी . 
व इंग्रजी काव्यांचा अगोदर दढ व्यासंग करून मग कवितांदेवीला आळवूं 
असा विचार करून त्या दिशेनें प्रयत्न ठेवणारे होतकरू कवि किती आहेत १ नाटकें, 
कादंबर्‍या इ० ची रचना कोणत्या शास्त्रीय पद्धतीनें केली असतां रसनिष्पत्ति 
उत्तम होते याची माहिती करून घेणारे व चांगल्या ग्रंथांचे अश्या मार्मिक द््टोनें 
परिक्ीळन करणारे नाटककार व कादंवरीकार किती दिसतात हरीभाऊ आप- 
ट्यांच्या कादंबऱ्यांचे किंवा गडकऱ्यांच्या नाटकांचें अंध अनुकरण करूं पाहणारे 
शेकडो दिसतात; पण त्यांत त्यांना यश कां येत नाही याचा कोणीं विचार केला 
आहे काय ? हरिभाऊंनीं ' मधली स्थिति * ही कार्दवरी लिहिण्यास हातीं घेण्या- 
पूवी त्यांनीं किती इंग्रजी व फ्रेंच कादंबऱ्यांची व कादवरीळेखनकलेसंबंधाच्या 
ग्रंथांची पारायणे केली होतीं व त्या ग्रंथांचे अध्ययन पुढें कादंबर्‍या लिहिण्याच्या 
कामी त्यांना कसें उपयोगीं पडले हें त्यांच्या सहवासांत अनेक वषे काढलेल्या 
पुष्कळ ग्रृहस्थांना ठाऊक आहे. त्यांचें वाचन किती दांडगे व मार्मिक असे या- 
बद्दलची माहिती रा. अंबेकर यांनी लिहिलेलें त्यांचें चरित्र व रा. वा. ना. देश- 
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पांडे यांच्या * आठवणी व कादुंबर्‍या या पुस्तकांत दिली आहे ती जिज्ञासूंनी 
अवश्य वाचावी. त्याचप्रमाणें उत्तम कादंबरी होण्यास काय काय करावें लागतें 
असा प्रश्न मीं एकदा हरिभाऊंना केला असतां त्यांना दिलेल्या पुढील उत्तराचा 
गंभीरपणानें नीट विचार करावा अशी माझी तरुण मित्रांना आग्रहाची विनंति 
आहे. हरिभाऊ म्हणाळे-* मराठी कादंवरीकारांत इतरांपेक्षा मला थोडेंवहुत 
अधिक यदा मिळालें याचें कारण इतरांपेक्षा माझ्या ठायीं आधिक प्रतिभा आहे असें 
पुळींच नाहीं.........-..कादंवरी-लेखन ही एक कला आहे, आणि कला 
म्हटली म्हणजे तींत निसर्गीवरोवर मनुष्यकृत संस्का- 
हरिभाऊ आपटे  रांचौहि अवऱ्यकता असते इतर कळांप्रमाणें ही 
यांचा अनुभव. कलाहि शास्त्रानुगामी आहे. कोणत्या रीतीनें कोणती 
गोष्ट मांडली असतां तिचा वाचकांच्या मनावर अधिक 
इट परिणाम होईल यावद्दळ्चा फ्रेंच व इंग्लिश कादंबरीकारांचा अनुभव हेंच 
कादंवरीळेखनाचें शास्त्र हाय. या शास्त्राचा मासिक दृष्टीने अभ्यास केल्याशिवाय 
निवळ प्रतिभेवर अवलंवून भागत नाहीं. रेनॉल्डस्‌, झोला, डिकन्स, जाज इलि 
यट, थेंकरे वगेरे कादंवरीकारांच्या ग्रंथांची मी पारायणे केली होतीं....... ..- 
सारां, पुष्कळसें मार्मिक वाचन, पुष्कळ अवलोकन, आणि शेवटी भाषेचे 
पले यांनी कार्दैवरीला रंग चढतो. आसचे कादंवरीकार केवळ प्रतिभवर व 
स्वतःच्या तुटपुंज्या अनुभवावर अवलंबून राहतात. मां तस केळे नाही यांत 
माझ्या यशस्वितेचें रहस्य आहे.” ( विचारसाधन १५ मार्च १.९) 
उत्कृष्ट प्रतीची इंश्वरदत्त प्रतिभा असली तरी तिचा विकास होण्यास व तिचें 
तेज फाकण्यास संस्काराची अवश्यकता असतेच. 
संस्काराची अव- उत्कृष्ट हिर्‍यावरसुद्धां शाणोह्लेखनसंस्कार केल्या- 
इयकता. शिवाय त्याचे तेज चांगलेसें प्रकट होत नाहीं. 
आणि तसें पाहिलें तर ईश्वरदत्त देणगी म्ह्णजे 
तरी काय आहे १ पुनर्जन्मवाद मान्य करणाऱ्या आपल्या हिंदूंच्या मताप्रमाणे ईश्व- 
र्‌द्त्त प्रतिभा म्हणजे पूधजन्मींच्या संस्कारांचेच फळ आहे. शिक्षण म्हणजे 
तंरी काय १ ईश्वरदत्त बुद्धीचा व मानासेक दाक्तीचा विकास करण्यासाठीं त्यांच्या- 
* शाळेच्या किंवा युनिव्हर्सिटीच्या अभ्यास- 
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क्रमांतून पार पडल्यानंतर ते ज्याचे त्यानें विद्याव्यासंगाने, सत्समागमानें, किंवा 
श्रवण, मनन, निदिध्यास वगेरे उपायांनी करून घ्यावयाचे असतात, इतकाच 
काय तो फरक. पण बुद्धीला संस्कारांची अवश्यकता नाहीं असें म्हणणें हा 
केवळ निर्मल प्रलाप होय. मि. हॅमर्टन यांनी ' 1110 1116110081 1.10 
या पुस्तकांत एके ठिकाणीं म्हटलें आहि--- 
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वरील उक्तीचा सारांश हा आहे कीं मनुष्याच्या हर एक प्रयत्नांत ईश्वरदत्त प्रति- 
भेचा पर्ण प्रभाव पडण्यास नेटाचे व दीर्घ परिश्रम अवऱ्यच असतात. हें विधान 
नुसत्या लेखनकलेविषयींच नाहीं, तर सर्वच विद्या व कला यांना लागू पडतें हें 
अंमळ शांतपणे विचार केला असतां कोणालाहि सहज दिसून येईल. येवढा 
मोठा अतुल प्रतापी नेपोलियन, पण तो जर नुसत्या ईश्वरदत्त प्रतिभवर अव- 
लवून राहून युद्धकलेचें ज्ञान करून न घेतां स्वस्थ वसला असता, तर त्याचें 
नांव इतेहासांत कायम राहण्यासारखें कांहीं महत्‌ कृत्य त्याच्या हातून घडले 
असतें कीं नाहीं याची दोकाच आहे. चित्रकला, संगीत कला, शिल्पकला, विण- 
कळा, किंवा कोणतीहि इतर कला घेतली तरी तिला शिक्षणाच्या संस्काराची 
अपेक्षा असते हें जर आपण पाहतो, तर लेखनकललाच तेवढा अपवाद सम- 
जण्याला वास्तविक कारण काय आहे ९ 

ज्यांनी इंग्रजी किंवा मराठी वाड्मयाची थोडी फार सेवा केली आहि अका 

अनुभविक व्यक्तींची साक्षहि आमच्याच म्हण- 

इंग्रज त्रेथकाररांचा ण्याला पुष्टि देत आहे. इंग्रज करवीत व ग्रंथकारांत 
अनुभव. मिल्टन, गोल्डस्मिथ, पोप, जॉन स्टुअटे मिल, मेरी- 
कोरेळी, हील केन, प्रो. हक्सळले, व्राडानेंग, प्रा. 

डाउडेन, सर एडविन्‌ आर्नोड, एच. जी. वेल्स, कार्डिनल न्यूमन इत्यादि व्यक्ती 
थोर म्हणून प्रासिद्ध आहेत. यांनीं आपापले जे अनुभव नमूद करून ठेविले 
आहेत ते सर्व मीं मिळविले आहेत. त्या सवीचा इत्यर्थ हाच आहे कीं इतर 
कलांप्रमाणे लेखनकलेलाहि ईश्वरदत्त प्रतिभा थोडीफार लागते. पण तिला प्रय- 
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त्नाची म्हणजे अभ्यासाची जोड मिळाल्याशिवाय तिच्या हातून व्हावें तसें कार्य 
होत नाहीं. आपणाला कवि किंवा ग्रंथकार व्हावयाचे आहे, तेव्हां आपणास 
आतां लेखनकळेचा अभ्यास केला पाहिजे असा विचार करून वुद्धिपुरःसर त्य़ा 
प्रयत्नाला केणी न लागोत; पण मार्यिक वाचन, चिंतन, व अवलोकन यांचें 
साह्य ( याचेच नांव अभ्यास ) घेतल्याशिवाय केवळ ईश्वरदत्त प्रतिभच्या वळा- 
वर कोणीं वाड्मयक्षेत्रांत चिरकाळ टिकणारी कृति करून ठेविली आहे असें 
उदाहरण क्वचितच आढळेल. काद्‌ंवरी, नाटक, इतेहास, भोतिकशास््रें इ. वाड्म- 
याच्या शाखांना जगाचें सूक्ष्म अवलोकन व चिंतन यांची अवश्यकता आहे; 
पण काव्यरचनेला अभ्यासाची तक्षी जरूरी नाहीं असें कोणी म्हणेल तर तें 
सुद्धां खरें नाहीं. मिल्टनसारख्या महान्‌ इंग्रज 
मिल्टन. कवीचा अनुभव याच्या उलट साक्ष देत आहे. तो 
म्हणतो-- 


* असामान्य प्रातिभावान्‌ पुरुषाविषयीं मी बोलत नाहीं; पण सामान्य प्रति- 
भेच्या माणसाविषयोंचा माझा अनुभव असा आहे कीं सुंदर विचार व सुंदर 
केल्पना या कदाचित्‌ नसर्गिक प्रतिभमुळें माणसाळा सुचतील; पण त्यांची 
योग्य प्रकारें मांडणी करतां थेण्यास आणि सुंदर भाषेने ते विचार व कल्पना व्यक्त 
करण्याचें सामर्थ्य अंगी थेण्यास वाचन व अभ्यास यावांचून अन्य साधनच 
नाहीं. 

पोप कवीनें तर आपल्या एका काव्यांत यासंबंधाने स्पष्टच म्हटलें आहे कीं- 
6 गृजा8 68६568 षा 
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_ "ाकषात्य कवि व ग्रंथकार यांचा हा अनुभव झाला. आपल्या देशी ग्रंथकारां- 
पेकी कित्येक नामांकित ग्रंथकारांचा अनुभव याहून निराळा नाहीं. 


प्रसिद्ध साहित्याचाय मम्मट भट्ट यांनीं आपल्या * काव्यप्रकाश ? ग्रंथांत 
म्हरलें आहे-- 


“ शक्तिनिपुणता लोकशास्त्रकाव्यायवेक्षणात्‌ 
काव्यज्ञाणिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तडुद्धवे ॥ ” 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. २९. 


म्हटजे मम्मटाचायाच्या मतें उत्तम काव्य निर्माण होण्याला १ शाक्ते ( नेस- 
गिक प्रतिभा ) २ निपुणता म्हणजे लोकशास्त्र- 
मम्मटाचार्य.  काव्यादिकांचें निरीक्षण ( यांत लोकांचे व्यवहार, 
सृष्टिनिरीक्षण, मार्मिक वाचन इ. गोष्टी अंतभूत 
होतात) आणि ३ कवि व काव्यज्ञ यांच्यापाशी शिष्यत्वाने राहून त्यांच्या जवळ 
केलेला अभ्यास या तीन गोष्टी अवरश्‍य आहेत.आचारयांच्या या कारिकेत वर्राल तिन्ही 
गोष्टींना सारखेंच महत्त्वाचें स्थान दिलें आहे ही गोष्ट विशेषतः लक्षांत घेण्या- 
सारखी आहे. पर्वीच्या काळीं * काव्य ?) या सदरांत एकंदर वाड्मयाचा अंतभाव 
करीत असत हें ध्यानांत घेतल्यास आमच्या जुन्या संस्कृत साहित्याचायांच्या मते 
उत्तम साहित्यरचनेला कोणत्या गोष्टींची अवश्यकता आहे व पाश्चात्य व विद्य- 
मान देशी साहिल्यभक्तांचें या वाबतींत कसें मतेक्‍्य आहे तें दिसून येतें. 
बंगालचे सर वॉल्टर स्काट बंकिमचंद्र चेटजी, मिल्टनच्या तोडीचा उत्कृष्ट 
कवि म्हणून ज्यांची वंगाल प्रांतांत प्रासेद्धि आहे 
वंगाली लेखकांचा असे मायकेल मधुसूदन दत्त, आणि नुकतेच दिवं- 
अनुभव. गत झालेले बंगालचे वृहस्पति सर सुरेंद्रनाथ 
वॅनर्जी यांनीं सुद्धां असेच म्हटलें आहे कीं नुसत 
सुंदर विचार स्वयंस्फूर्तीने ( म्हणजे नैसर्गिक प्रतिभेनें ) मनांत येतील; पण त्या 
विचारांना कायमचें अधिष्टान देण्याला ज्या भाषारूप मंदिराची अवश्यकता 
लागते तें कलाभिज्ञतेवांचून निर्माण करतां यावयाचें नाहीं. ही कलाभिज्ञता 
मार्मिक वाचन व अवलोकन यांनींच संपादतां येते. 
या वावतींत आपल्या महाराष्ट्रीय अनुभविक साहित्यभक्तांचा अनुभव काय 
सांगतो तें पाहण्याच्या जिज्ञासेनें मी शेसवाशे विय- 
सराठी साहित्य- मान साहित्यभक्तांपुढें पत्द्वारे हा प्रश्न सांडून 
भक्तांचे मत. त्यांची उत्तरें मागाविळी होतीं. कित्येकांना पते 
मिळालीं नसतील; व कित्येकांना उत्तरे लिहि- 
ण्यास फुरसत सापडली नसेल. तथापि सुमारें '५० जणांकडून उत्तेर आलीं. 
उत्तरें देणारांत १० नामांकित कवयित्री व लेखिकाहि आहेत. आलेल्या सवे 
उत्तरांचा मथितःथ हाच आहे कीं लेखन ही अरातः इंश्वरी देणगी आणि अंशतः 


३० छळेखनकला. 


रयत्नसाध्य कला आहे. एकीवांचून दुसरीचें तेज पडावें तसे पडत नाहीं. एकी- 
वरच सवेथा अवळंवून राहून चाळावयाचे नाहीं. 

वर जो सुप्रासेद्ध देशी व देशी साहित्यभक्तांचा अनुभव सांगितला आहे, 
तो होतकरू लेखकांनी व. कवींनी अवश्य लक्षांत घ्यावा, आणि लेखन ही कलाच 
नव्हे, असली तरी ती संपादण्यासाठी परिश्रम करावे लागत नाहींत, ईश्वरदत्त 
प्रतिभचें भांडवल असले म्हणज लेखनव्यवसायांत सहज रीतीनें यश संपादतां 
येते, अद्या प्रकारच्या वेडगळपणाच्या समजुती आपल्या मनापासून दूर 
ठेवाव्या. 


साहित्याचे उपादान म्हणजे विचार आणि भाषा ही होत. त्यांतहि भापेपेक्षां 
विचारांचेंच महत्व ज्यास्त आहे हें लक्षांत ठेविलें 

साहित्याचे पाहिजे. साहित्याला जिवंतपणा हा विचाराने आणि 
उपादान-विचार. ज्ञोभा ही भाषेने थेत असते. विचार्यून्य लेखन 

हें सालंकृत मृतदेहाप्रमाणें सर्वथा त्याज्य मानिलें 

पाहिजे. पण अलीकडे पाहावें तर अशाच प्रकारच्या लेखनाविषयींची अभि- 
रुचि समाजांत वाढत्या प्रमाणावर दिसून येत आहे ! सामान्य लोकांना विदोष 
प्रिय असलेली पुस्तकें किंवा वर्तमानपत्रे कोणती व त्यांचें स्वरूप कसें आहे हें 
बारकाईनें पाहूं गेल्यास बहुधा असें आढळून येतें कीं ज्यांत विचाराचा---उच्च 
विचाराचा---कणसुद्धां शोधून आढळून यावयाचा नाहीं, नुसतें शब्दांचे अव- 
डंबर घातटेलें आहे, असे लेख अज्ञसमाजाला अत्यंत प्रिय होतात. कारण, 
ते लिहितांना लेखकाच्या डोक्याला जसा शीण होत नाहीं, तसा वाचतांना वाच- 
कांनाही डोक्याला शीण द्यावा लागत नाहीं. रस्किननें ज्याला “ तात्पुरतं वाईट 


रच वाचक झुलत 


असतात. भाषालालेत्य हा साहित्याच्या दइधीने उपेक्षणीय गुण आहे असें 


म्हणतां येणार नाही. पण नि:सत्त्व विचारझून्य लळित वाडमयानें क्षणभर वाचकांचे 
मनोरंजन करण्यापलीकडे देशाचे कोणतें कार्य होणार? असें साहित्य “ साहित्य ? 
ह नाम धारण करण्यालासुद्धां खरोखर पात्र नाहीं. 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. ३१ 


शरीरवळ जसें कसरत करून कमवावें लागतें, तशी भाषाहि मार्मिक अध्य- 
यनाने व अभ्यासाने कमवावी लागते. योग्य 
डसरे उपादान जागीं योग्य शब्दाची योजना, व्याकरणधुद्ध लेखन, 
-णभाषा. व यथोचित उपमा, दृष्टांत वगेरे अलंकार घाळून 
भाषा नटविणें या गोष्टी करतां येण्यास एक 
प्रकारची दृष्टि लागेत. ती अभ्यासावांचून येत नाहीं. पुष्कळ वेळां विचार 
मनांत आला तरी जवळ शब्दसंग्रह भरपूर नसल्यास सनांतळे विचार मनांतच 
राहतात; ते शब्दांच्या अभावीं समाधानकारक रीतीनें व्यक्त करतां येत नाहींत. 
हा दाब्दसंग्रह करण्यासाठी विस्तृत वाचनाची आतेशय जरुरी असते. 
विचारांचेंहि तसेंच आहे. लोकांचे विचार उसने घेऊन स्वतःच्या भाषेने ते 
खुलवून दाखवितां यरेत नाहींत असें नाही. पण 
स्वतेत्त विचार ब॒ अशा उसन्या विचारांच्या योगानें साहित्याला व 
कल्पना यांची लेखकाला स्वतःलाहि विशेषसा लाभ घडत नाहीं. 
अवद्यकता. ' आरंभीं आरंभीं लोकांच्या विचारांचा पांगुळगाडा 
म्हणून उपयोग करण्यास हरकत नाहीं. पण 
होईल तितकें लवकर हा पांगुळगाडा टाकून स्वतःच्या हिंमतीवर पुढें पाऊल 
टाकण्यास लेखकानें शिकलें पाहिजे. आपल्या दृष्टीसमार अनंत विश्व उभे आहे. 
अंतरीक्ष, व त्यांतले सूर्य, चंद्र, नक्षत्रे ० गोळ, नद्या, तलाव, वृक्षलतादि वन- 
स्पतिसृष्टि, अनेक प्रकारचे जलचर व स्थलचर प्राणी, स्री-पुरुष, बालके, 
माणसांमाणसांमधळे नानाविध व्यवहार, त्यांच्या परस्परांविषयींच्या राग, 
द्वेष, मत्सर, प्रेम, वात्सल्यादि भावना, सारांश, ही जी अमयीद जड व चैतन्य- 
युक्त सृष्टि तिच्या अवलोकनानें व चिंतनाने ज्याच्या मनांत यत्‌किंचित्‌हि विचार 
प्रादुभूत होत नाहीं असा मनुष्यच विरळा. विचारांचें येवढें साहित्य परमेश्वराने 
आपल्या भोवती सववत्र पसरून ठेविलें असतां त्याचा उपयोग न करतां दुस- 
ऱ्यांचे विचार व कल्पना उसन्या घेण्याचें वस्तुतः कांहींच कारण नाहीं . मग 
पुष्कळ लेखकांत स्वतंत्र विचारांचा व कल्पनांचा अभाव दिसतो याचें कारण 
काय? असा प्रश्न साहजिकच कोणी विचारील. माझ्या मतें या प्रश्नाचे उत्तर 
हेंच आहे की त्यांनीं आपल्या विचारशक्तीचा जो विकास करावयास पाहिजे 
होता तो न केल्यामुळें ती शक्ति पंगु होउन बसली असते. निसर्गतः प्राप्त 


३२ छखनकला. 


झालेल्या ज्या इंद्रेयाचा किंवा शक्तीचा उपयोग मनुष्य करात नाहीं, तें इंद्रेय 
किंवा शाक्ते हळूं हळूं दुवळ होत जाऊन अखेर अगदीं निरुपयोगी होते. तसा 
प्रकार विचारासाठी सदोदित दुसऱ्यांवर अवलंबून राहणारांच्या विचारशक्तीचा 
होऊन अखेर ती शक्ति काम देईनाशी होते. देवाच्या दयेनें उत्तम सुर्पाक 
जमान प्राप्त झाली असतां आळसामुळें तिची मशागत न करणाऱ्याला ज्याप्रमाणे 
अखर पाोठासाठीं दुसर्‍याची गुलामगिरी करावी लागते तसाच होहि एक दुदेवाचा 
विलास म्हटला पाहिज 
कलक वळा असाहे घडलेले आपण पाहतो कीं जर्मान चांगली सर्पाक असते 
शातक्रस महनत करून ती लागवडीला आणतो, ती नांगरून तीत वो पेरतो, 
व खत घालतो, त्या बीजाला अंकुर फुटून त्यांची राप होतात: पण त्या रापांवरा- 
वर तणाहू वाढते आणि हें तणच त्या जमीनींतलें पुष्कळसें पोषक द्रव्य शोषून 
घेऊं लागल्यामुळें पिकें जोमदार येत नाहींत. हें तण वेळींच काढावयास पाहिजे 
हें ल्या शेतकऱयास ठाऊक नसल्यामुळें किंवा त्या कामी त्याच्या हातून दुलक्ष 
झाल्यासुळ लाचे नुकसान होतें. कित्येक माणसांना स्वतंत्रपणे विचार करण्याची 
सवय असते. पण ल्या विचारांना योग्य दिशा न लागल्यामुळें त्यांच्या मनांत 
शका-कुशका, कुकल्पना, वगरेचे तण इतकें माजतें की त्यामळे त्यांच्या सद्विचा- 
राचा वाढ खुटते आणि एककल्ली, विक्षेप्रपणाचे, असंवद्ध किंवा भरमसाट विचार 
आण कल्पना यांचे काहूर डोक्यांत उठून ते कांहीं तरी वरळत सुटतात. हाहि 
सरकार वरच्यासारखाच---किंवहुना अधिकच---आनिष्ट म्हटला पाहिजे 
दान्हा आनष्ट परिणाम टाळण्यासाठी विचारशक्ति उत्तेजित करून तिला 
याग्य वळण लावतील अशा ग्रंथांचे परिशीलन प्रत्य- 
परिशीलन. कान करणें अवश्य आहे. या ग्रंथांची निवड प्रथम 
स्वतःला करतां यरेत नाहीं; पढें अनुभवाने ती 
स्वतःला करतां येऊ लागते म्हणून आरभीं तरी आपल्याहून ज्ञानाने व अनु- 
भवान श्रष्ठ अश्या एखाद्याच्या सछ्यानें ग्रथांची निवड 
सतत नमान करण्याची संवय लावून घण इष्ट आहे डुसर्‍याचो सल्ला न घेतां 
7 (“जी क मळ प यून कहीं चागल्या योग्यतेचे व श्रेष्ट 
1 अश्शांचो संख्या थोडी आणि वहकले- 


करून त्यांचा अभ्यास 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. ३३ 


ल्यांचीच संख्या फार दिसते. म्हणून वर सांगितलेली सावधगिरी बाळगणे वावगं 
होणार नाहीं. | 
प्रथम सामान्यतः वाचनाभिरुचि, नंतर एखाद्या विशेष प्रिय अक्षया विषयाची 
निवड, नंतर त्याच विषयाचें विशेष परिशीलन, आणि इतर विषयांची सामान्य 
माहिती होण्यापुरतें वाचन अश्या क्रमानें जातां जातां साहिल्यसेवेला प्रारंभ कर- 
ण्याची पात्वता माणसाच्या अंगां येते. 
कांही पुस्तकें विचार परिपक्क व दढ होण्यास साह्य करणारी असतात; व 
.- कांहीं विचारांच्या नव्हे, पण भाषासैंदयाच्य़ा दृष्टीनें वाचनीय असतात. या 
दोन्ही गुणांचा मिलाफ असलेले असे ग्रंथ थोडे. वाचनासाठी पुस्तकांचो निवड 
करतांना माणसाचें वय, त्याच्या वुद्धीचो पक्वता, मनाची प्रवृत्ति, त्याच्या भावना 
इ. गोष्टींचाहि विचार करावा लागतो. या गोष्टी दुसर्‍याला पुष्कळ वेळां पूर्णपणें 
कळत नाहींत. यामुळें दुसर्‍यांना केलेल्या पुस्तकांच्या निवडींत केव्हां केव्हां 
चूक होण्याचा संभव असतो. पण अपक्व बुद्धीच्या माणसानें स्वतः निवड कर- 
ण्यांतल्या जोखमीपेक्षां एखाद्या शहाण्या माणसानें केलेल्या निवडीत ही जोखीम 
वरीच कमी असते. म्हणून आरंभी आरंभी तरी शहाण्या माणसानें दाखवि- 
लेल्या मागाने जाणें चांगलें असतें. र 
इतर कलांप्रमाणे ळेखन हीहि एक कला आहे व वाकीच्य़ा कलांमध्ये नेस- 
गिक प्रतिभेला व्यासंगाची जाड दिल्यावांचून त्या 
कलाविषयक प्रतिभेचा व्हावा तसा विकास होत नाहीं, तसेंच या 
सामान्य तत्त्वे लेखनकलेचंहि आहे. तेव्हां कलाविषयक सामान्य 
१ तत्त्व कोणती तें सांगून नंतर लेखनकलेला ती कशा 
लागू पडतात हें सांगितलें पाहिजे आणि त्याचप्रमाणे लेखनकलेचा अभ्यास 
करण्याची योग्य पद्धति कोणती तेंहि दाखविलें पाहिजे, - 
एकंदर कलांना सामान्य अशीं कांही मूलभूत तत्तें सुप्रासेद्ध कलाभिज्ञ व ग्रंथ- 
कार रस्किन यानें आपल्या एका ग्रंथांत दिलीं आहेत. तो म्हणतोा,-> 
“ अनेक वस्तु एकत्र करून त्यांची एक वस्तु बनविणें याचे नांव रचना. गवई 
अनेक सूर कांही विशेष्ट पद्धतीनें एकत्र करून त्यांचा एक राग बनवितो; विःचा- 
रांचे बोथक असे अनेक शब्दं'कांही विशिष्ट आनंददायक पद्धतीनें जुळवून कवि 
काव्य निमाण करता; आणि विचार, आकार आणि रंग यांची तशीच मंजदार 
र र रग 
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रीतीनें जुळणी करून चित्रकार खाशी तसवीर काढतो. या तिन्ही भिन्न भन 
प्रकारच्या रचना आहेत. पण ल्यांच्यांतल्या भिन्नतच्या पाटी जुळविळेल्या सामु- 
ग्रींचा मिलाफ करून एक इष्ट वस्तु वनविण्यांतळें तत्त्व एकच आहे.... ... ... 

रचनेचें कोशल्य यांतच आहि की, गोळा केलेल्या एकेका उपकरणाची ठराविक 
जागी अश्या रीतीनें व अशा प्रमाणांत योजना करावयाची की त्या प्रथेकालळा आपलें 
नियत कततेव्य उत्तम प्रकारें व प्रेक्षकांच्या, श्रोत्यांच्या क्रिंवा वाचकांच्या मनावर 
ज्यास्तींत ज्यास्त परिणाम हेईल अशा रीतीनें करतां यावें. ? हें कोशल्य ज्या- 


योगें साध्य करून घेतां येतें असे कांही अनुभवसिद्ध नियम वनविण्यांत आले 


आहेत. सामान्य व्यवहारांत बोलतांना व्य़ाकरणशास््राच्या नियमांचे परिपालन 
करणें जसें अवश्य असते, त कोणतेंहि कलाकोशल्याथे काम करतांना पुढील 
नियम पाळण्यांत आळे पाहिजेत. ते पाळल्याने कोणत्याहि कोशल्याथें काम कर 
ण्यांत माणसाच्या हातून सहसा मोठीशी चूक व्हावयाची नाहीं. या नियमांच्या 
मुळाशी असलेली तत्त्वे येणे प्रमाणे हातः-- 
एकौकरण म्हणज अनक वस्तूतून एक सुंदर वस्तु निमाण करणें हा रचनेचा 
मुख्य उद्देश असल्यामुळें त्या वस्तूचे एक मुख्य 
१ 'तारतस्यभ्षाब त्वुर्य. कोणत ठेवावयाचे ते. 5रविणे व'बावीच्यी 
गोष्टींना तदंगभूत करणे म्हणजे त्यांना गोण स्थान देणें अवऱ्य असे. याथ नांव 
'तारतम्यभावाचें परिपालन. उद्ाहरणा्थ-कादवरीत किंवा नाटकांत कोणी एर्क 
'नाग्रक किंवा नायिका करावयाची असते. त्यासाठी योजिलेल्या पात्रांतून एक पात्र 
निबडून त्या पात्राच्या स्वभावाच्या उठावदारपणासाठी कथानकांतल्य़ा निरा 
सिराळ्या घटना जुळवावयाच्या असतात; आणि वाचकांचे किंवा प्रेक्षकांचे सारे 
लक्ष त्वा एका पात्रावर बिशेषेंकरून खिळलेळें राहील अस लेखकाला करावें लागतें. 
आ एका पात्रालाच सारें महत्त्व देऊन त्या षान्राविषयी वाचकांना विशेष अगव्थ 
वाटण्यास रावण्यासाठी त्याचें स्वभावाचेत्र थोडेसे अतिशयोक्तीने रंगविळे पाहिजे, 
आणि. त्या मानानें बाकीची पात्रें गोण. दिसतील अस केलें पाहिजे, हें मुर्ख्य 
'प्रात्र ढरावेतांना मात्र फार काळजी ब खबरदारी घेणें अवश्य असतें. नाहीं तर 
“भलत्याच पान्नाळा चुकून महत्त्व दिळें गेल्यास बाचकांचे किंवा भ्रेक्षकांचे ठेखर 
'काच्या अभिरुचीबद्दल बिपरीत ग्रह होऊन चसतील आणि ते लेखकाच्या यर 
आप्तीच्या भाड. येतील. 
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काव्यांतहि वर्ण्यवस्तूला प्राधान्य येऊन आनुषंगिक गोष्टींना गोणस्थान दिल्या- 
चांचून इष्ट रसोत्पत्ति व्हावी तशी होत नाहीं. चरित्र, निवंध, इतिहास इ० 
वाड्मयाच्या इतर शाखांनाहि कमीज्यास्त मानाने हा नियम लागू आहे हें विचारा- 
अंतीं दिसून येईल. 


कोणतीहि गोष्ट दुसर्‍याच्या मनावर ठसविण्यासाठी निरनिराळ्या प्रकारें 
तिची पुनरावृत्ति करावी लागते. वाचकांच्या किंवा 
२ पुनरावुत्त प्रेक्षकांच्या मनावृत्ति इतस्ततः विखुरल्या न जातां 
नायक किंवा नायिका यांच्यावर सारख्या खिळ- 
लेल्या राहाव्या, पण त्यांना कंटाळा तर येऊं नये, म्हणून नानाविध घट- 
नांचे जाळें जरी पसरलें, तरी त्या जाळ्याची सूर्वें पुन्हा एका केंद्रांत आणून 
सोडावी लागतात. हें केंद्र म्हणज अथात मुख्य पाल ( नायक किंवा नायिका ) 
हें होय. गाण्यांत जसें धृपद, कथेंत जसें पालुपद, किंवा नक्षीकामांत ज्या प्रमाणे 
चैवित्र्याच्या पोटीं असलेली एकाग्रगामिता, त्याप्रमाणे कादवरी किंवा नाटक 
यांच्या रचनेत संव घटनांची मुख्य पात्र उठावदार करण्याकडे प्रवृत्ति ठेवणें ही 
महत्त्वाची गोष्ट आहे. सृष्टीच्या वातावरणांत प्रथम शांतता असते. मध्यंतरी 
हळूहळू वादळ सुटण्याला सुरुवात होते. या वादळाचा कळस होऊन प्रळय होतो 
कीं काय असा क्षणभर भास होतो, पण पुढें उत्तरात्तर वादळाचा जोर कमी 
होत होत अखेर पुन्हा शांतता प्रस्थापित होते. तसाच प्रकार कादंबरीच्या कथा- 
नकांत किंवा नाटकाच्या संविधानकांत असावयाला पाहिजे. वादळांतून निभा- 
वून पूर्वीच्या शांतिपदावर येणें हा सृष्टाचा नियम आहे. या नियमामुळेंच सृष्टीचे 
रमणीयत्व स्थापित होते. तद्वत्‌ कथानक किंवा संविधानक यांत प्रथम शांतता, 
मग उत्तरोत्तर वाढत जाणारी भयानकता, मग तिचा कळस आणि पुनः क्रमा- 
क्रमानें तिची उग्रता कमी कमी हात जाऊन पूर्वीच्या शांत स्थितीला येणें म्हणजे 
शांत स्थितीची पुनरावृत्ति होणें या गोष्टी अवऱ्य असतात. निबंधांत विषयप्रति- 
'पादनाच्या ओघांत कित्येक वेळां विषयांतर करावें लागलें तरी अखेर प्रतिपादनाच 
खांगदोरे एका केंद्रांत आणून सोडावे लागतात व इष्ट सिद्धांतांच्या मूळ- 
सदावर यावें लागतें. 


नी लखनकला. 


अशी कल्पना करा कीं, चित्रकाराला एकाद्या माणसाची तसबीर किंवा गंगः- 
नदीसारख्या एकाद्या मोठ्या नदीच्या प्रवाहाचे चित्र 

२ सातत्य काढावयाचे आहे. त्यानें प्रष्ठभूमिका न काढतां माण- 

साचा नुसता चेहरा काढला, किंवा नदीच्या कांठची 

दाट झाडी, किंवा उंच दरडी न दाखवितां नुसता पाण्याचा प्रवाह काढला, तर 
तें चित्र खलून दिसेल काय १ नाहीं. माणसाच्या चेहेऱ्याच्या मागें आकाशाची 
म्हणा, घराच्या भिंतीची म्हणा, कशाची तरी प्रष्ठभूमिका काढली पाहिजे. 
त्याचप्रमाणे नदीच्या कांठेचे लहानमोठे गक्ष लव्हाळे किंवा घाट वगेरे दाखविले 


पाहिजेत. वस्तुतः आकाश किंवा घराची भिंत यांना माणसांहून, अथवा वृक्ष, 
लव्हाळे किंवा घाट यांना नदीच्या प्रवाहाहून, स्वतंत्र आस्तत्व असतें. त्यांची 


स्वख्पें भिन्न, प्रकृति भिन्न, सगळें कांही भिन्न असतें. पण चित्राच्या देखाव्यांत 


तों परस्परांमध्ये इतकीं मिळून गेलीं असतात कौं त्या सर्वाचे संमेळन चित्रविषयक 
वस्तूची शोभा वाढविण्यास व त्याला नैसर्गिकता देण्यास कारण होतें. तसेंच 
कादंबरी किंवा नाटक यांच्यांतल्या पात्रांसंबंधानें म्हणतां येईल. पात्रांचे स्वभाव 
निराळे, स्वरूपें निराळी, व मनोवृत्ति भिन्न भिन्न असल्या, तरी त्यांच्या सान्नि- 


ध्यामुळें व मनोहर संगमामुळें कादंवरी किंवा नाटक यांच्या कथानकाला एक 
प्रकारचें माधुर्य व चित्ताकपकता प्राप्त होत असते. मनुष्यस्वभाव कोठे गेळें 


तंरी बहुधा सारखाच असतो. नाटकांतल्या किंवा कादंवरींतल्या पात्रांच्या स्वभा- 


वाशी तन्मय होण्याची पात्रता वाचकांच्या व प्रेक्षकांच्या ठायीं स्वभावतःच 
असते. त्यांच्या ह॒दयवीणेच्या तारेवर सौम्य आघात होण्याचा काय ता अव- 
काश ! तो हातांच सात्विक प्रेम, दयाद्रेता, भक्तिभाव वगेरे गुणांनी युक्त अद्या 
पात्राविषयी सहानुभत आणि याच्या उलट द्वेष, मत्सर, सूड घेण्याची इच्छा, 
कय, इ० दुगुण असलेल्या पात्राविषयी घुणा ही वाचकांच्या मनांत उप्तन्न होतात. 
ही मंनुष्यस्वभावांतली खुबी ओळखून लेखकानें तिचा 


पाहिज. पण मनुष्यस्वभावांतल्या या नासुक प्रवृत्तीच्या विपरीत असा क्रम 


| 
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सरळ रेषेपेक्षां कमानदार रेषा नेहमीच चित्राला जास्त मोहकता व सोंदर्य 
देते. तसाच प्रकार लेखनकलेंतहि आहे. खडवडीत- 
४ कमानदारपणा. क धु कर्कशता, अकल्पित रीतीनें होणारा शेवट 
इ० गोष्टी जशा चित्रांत तशा कादंबरीच्या कथानकांतहि मनाला विकृति आणिल्या- 
वांचून राहत नाहींत. कथानकाची रेषा अगदीं सरळ नसावी, तशी एकदम वक 
झालेलीहि नसावी. तिची कमान कथानकाचा कळस होइपर्यंत हळूहळू बाक घेत 
घेत घेत पूरण उंचीपर्यंत चढत गेली पाहिजे. संभाषणेंहि अगदी सरळ नसावीत. 
त्यांच्यांत खाचदारपणा पाहिजे. पण त्यांची वक्रता कणेशूळ उत्तन्न करणारी 
नसावी. कथानकांतल्या सगळया गोष्टी अश्या सुरळीत रातीनें घडून आलेल्या 
असाव्या कीं त्या वाचतांना वाचकांना दचकून थबकण्याचें कारण पड्ट॑ं नये. पात्रें 
व घटना यांचे सांधे कथानकांत असे वेमालूम जोडण्यांत यांवे कीं, त्यांत कृत्रि- 
मता किंवा विजोडपणा विलकुल दिसूं नये. इतकेंच नाही, तर प्रत्येक पात्र व 
प्रत्येक घटना अपरिहार्य वाटावी. प्रत्येक गोष्टींत कार्यकारणसंवंध अआनियांत्रेत 
असावा, त्यांत लेखकाने ढवळाढवळ केली आहे असें दिस्‌ं नये. कारण, कथान- 
कांत स्वाभाविकता नसली-लेखकानें आपल्या लहरीप्रमाणें पात्रांना हवें तसें 
नाचविलें ओह असें वाचकांस वाटलें-म्हणजे पात्रें ही कळसूत्री बाहुली आहेत 
असा वाचकांचा ग्रह होऊन कथानकाचें स्वारस्य नष्ट होतें. म्हणून पात्रें व घटना 
यांची परिणाति सुंदर कमानीसारखी हळुहळू वक्र 'रेषनें पण नैसर्गिक रोतीनें झाली 
पाहिजे. स्वेच कलांना हा नियम लागूं आहे, तसा लेखनकलेलाहि आहे. 
सृष्टींत झाडाच्या बुंध्याला जागजागी फांद्या फुटल्या तरी त्या मूळ व्रक्षापासून 
र विलग न होतां किंवा त्याच्या सौंदयीची हानि न 
५ अरीभवन करतां उलट ल्ावृक्षाशी संलम़ राहून त्याच्या सौंद- 


(> 


योत भरच घालतात. त्याचप्रमाणें कथानकांतून अनेक 
उपक्थानकांच्या फांद्या फुटल्या तरी त्या मुख्य कथानकाशीं संलझ राहून त्याच्या 
सौंदर्यात भर घालणाऱ्या आणि वाचकांच्या अंतःकरणवृत्तीवर त्या कथानकाचा 
जो परिणाम घडावा अश्ली लेखकाची अपेक्षा असते तो परिणाम ज्यास्त र॒ढ 
करण्यासारख्या असल्या पाहिजेत. एकच एक कथानक अथपासून इतिपर्यंत चालूं 
ठेवल्यास कंटाळवाणें होण्याचा संभव असतो. त्याच्यांत विविधता आणण्यासाठी 
एखाद्या उपकथानकाची' पुष्कळ वेळी अवऱ्यकता असते. पण या उपकथानकांनी 
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मूळच्या मुख्य कथानकाला खाऊन टाकतां किंवा त्याचें प्रभुत्व वळकावतां कामा 
नये. हीं उपकथानकें स्वाभाविक दिसर्तालळ अश्या रीतीनें योग्य वेळी, योग्य 
स्थळीं, व योग्य पात्रांकरवीं प्रविष्ट करण्याची खवरदारी लेखकाने अवऱ्य घेतली 
पाहिजे. 
चित्रांत उठावदारपणा येण्यास प्रकारा आणि छाया यांचें साहचर्य अवश्य 
लागतें, तसें कथानकांतहि नायक-नायिकांच्या स्वभावांत उठाव- 
६ विरोध, दारपणा आणण्यासाठी तद्विपरात शुंगोंनी युक्त अशा एखाद्या 
प्रतिस्पर््ती पात्राची योजना पुष्कळ वेळां करावी लागते. मृच्छ- 
कटिक नाटकांतली चारुदत्त व दाकार यांची जोडी किंवा अथेछ्लो नाटकांत अथेक्लो 
ब आयागो यांची जाडी याचसाठी त्या त्या नाटकांच्या कर्त्यांना हेतुपुरःसर योाजि- 
केळी आहे. कादंवरातळला किंवा नाटकांतळा नायक उदार, सरळ, निःस्वार्थ 
बुद्धीचा, विनीत स्वभावाचा आणि दयाळु असा असेल, तर त्याच्या गुणांचा 
उठाव दाखविण्यासाठी त्याच्या विपरीत स्वभावाच्या म्हणज कुटिळ, मतलवी, 
कपटी, आढ्यतेखोार व दुष्ट स्वभावाच्या पात्राची योजना प्रतिस्पर्धी म्हणून केल्यानें 
या दोन्ही पात्रांच्या स्वभावांतळा विरोध दोन्ही पात्रांच्या चित्राला परिणाम-. 
कारक करून सोडील आणि त्यामुळें वाचकांची सहानुभूति सहजच सद्गुणी 
नायकाकडे तीव्रतेने आकर्षिली जाऊन नाटककाराचा उद्देश सफळ होईल. मात्र 
हा विरोध एकदम अकल्पित रीतीनें दाखावितां उपयोगाचा नाहीं. ता हळूहळू, 
क्रमाक्रमानेंच दाखवीत गेळें पाहिजे. मनुष्यजातींत नितांत आसुरी स्वभावाची 
किंवा नितांत सात्विक वृत्तीची अशी माणसें कचित्‌ असतात. काळया व पांढऱ्या 
या दोन्ही रंगांच्या छटा कमज्यास्त मानानें सवेत्र असतात ही गोष्ट अगदीं डोळ्या- 
आड करून चालावयाचें नाहीं. 
कथानकासाठीं योजावयाच्या प्रसंगांतहि केव्हां केव्हां विरोधाची योजना 
करावी लागते. समुद्रासारखी गंभीरता पुढच्या प्रवेशांत स्थापित करावयाची 
असली, तर त्याच्या आधींच्या प्रेवेशांत गोंधळ व गलबला, हास्यविनोद आणि 
मजा चाललेली दाखविल्याने पुढच्या प्रवेशांतली गंभीर शांतता विरोधामुळे 


उठावदार [दिसते आणि त्याचा वाचकांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या मनावर विल- 
क्षण पारेणाम घडतो, आणि लेखकाला हेंच पाहिजे असतें 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. ३९ 


कथानकांतल प्रत्येक पात्र स्वतंत्र असलें पाहिजे, एरव्ही त्याच्या स्वभावांत 
सुसंबद्धता राहणार नाहीं आणि ती न राहिल्यास लेखकाचा 
७ आदान-प्रदान तो दाष समजण्यांत येईल अशी भीति नवाणिक्या लेखकाला 
वाटत असते; आणि म्हणून तो आपलीं पात्रें सुटसुटीत 

ठेवण्याचा शक्‍य तितका प्रयत्न करांत असतो. एका अर्थी हा त्याचा गुण ष एका: 
अर्थी दोष आहे. एखादें दुष्ट किंवा हद्री स्वभावाचें पात्र कादंवरीच्या किंवा नाट- 
काच्या अखरपर्येत आपला स्वभाव कायम ठेवते, आणि अखेरीस कथानकाच्या. 
उपसंहाराच्या वेळीं एकदम कांही अकल्पित कारण घडून त्याचा स्वभाव पालटतो 
असें उदाहरण जगांत क्चित्‌ घडतं, नाहीं अंसें नाही. तथापि असं उदाहरण 
म्हणज़ केवळ अपवाद म्हणावयाचे अद्या समजुतीनें त्या पात्राच्या स्वभावांतला 
ताठरपणा कमी करण्यास लेखक तयार नसतो. केवळ सुसंबसतेच्याच दृष्टीने पाहिलें 
तर लेखकाचे हें कृत्य गुणाचें निदशेक म्हटलें पाहिजे. पण कलेच्या दृष्टीने हा दोष 
आहे. कला ही व्यवहाराचे प्रतिव्रिव दाखविणारी पाहिजे. जगांत प्रत्यक्ष वावरणाऱ्या. 
माणसाच्या स्वभावावर इतर माणसांच्या सहवासाचा ब परिस्थितीचा पारेणाम 
घडून त्याच्या मूळच्या स्वभावांत परिवर्तन घडते असा सामान्यतः नियम आहे. 
सुसंवद्धेतसाठीं प्रत्यक्ष व्यावहारिक सत्याचा वळी देणार काय ९ सत्याचा अपलाप 
किंवा विपयास केल्यावर कादंबरी किंवा नाटक यांचें सत्यत्व कोठें राहिलें आणि 
त्यांना जगाचें प्रतिबिंब काय म्हणून म्हणावयाचे ९ नायकनायिकासुद्धां यच्चयावत्‌ 
सगळी पात्रें सत्यस्वरूपाची चालती बोलती मागस आहेत हा वाचकांचा ग्रह 
सुसंबद्धता राखण्याच्या भलत्याच नादास लागून नष्ट करून टाकिल्यावर अशा 
कादंबरीला किंवा नायकाला जगांतल्या व्यवहाराचे चित्र असें म्हणवून घेण्याचा 
अधिकारच उरत नाहीं. पण ही गोष्ट अननुभवी लेखकाच्या लक्षांत प्रथम येत 
नाहीं आणि त्यामुळें त्याच्या हातून अशी चूक घडत. 

लेखनकलेंतच काय, पण सर्वच कलांत हें आदानप्रदानाचे म्हणज दुसर्‍याच्या 
साहचयींचा परिणाम घडून स्वतःच्या वृत्तींत पालट होणे व तसाच दुसर्‍याच्या 
वृत्तींत आपल्या साहचयीनें परिवर्तन घडविणें हें तत्त्व सूक्ष्म दृष्टोनं पाहणारास 
दिसून येईल. चित्रकलेत हें विशेष दग्गाचर होतें. दोन रंगांच्या सांनिध्याचा 
प्रभाव त्या दोन्ही रंगांवर घडून त्यांच्यांत परिवर्तन झालेलें दिसतं. हें परिवर्तन 
कलेला विघातक नसून उपकारक असतें. 
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पात्रांमध्ये आदानप्रदान अथवा देवघेव करण्याचा युण पाहिजे असें वर सांगि- 
तळे. याचा अथे त्यांच्य़ा स्वभावांत सुसंबद्धता ठेवण्याचे कारण 
खुसंवद्धता नाहीं असा घ्यावयाचा नाहीं. एकाच पात्राच्या वतनांत निर- 
निराळ्या प्रसंगी कथानकाच्या अवऱ्यकतेप्रमाणे सुसंबद्धता 
नसली तर चाळेळ. पण निरानेराळ्या पात्रांच्या परस्परांशी असलेल्या संबंधांत 
ती अवश्य पाहिजे. सुसंवद्धता असल्याशिवाय कथानकाला टढता येत नाहीं. 
सुसंबद्धता पाहिजे; पण ती अशा प्रकारची पाहिजे कीं तिच्यामुळे कथानकांत 
तुटकपणा न दिसेल, त्याची पूवीपरसंगति कायम राहील. सुसंवद्धतेमुळें कथान- 
काला खरेपणा व सुव्यवस्थितपणा प्राप्त होत असतो. तो नसेल तर परस्परावेरुद्ध 
दिशांनी ओढणाऱ्या शक्ति जद्या परस्परांचा जोर कमी करून टाकतात, तशी 
कथानकाला परस्परविरुद्ध दिक्यांना ओढणारीं पात्रे त्या कथानकाची टढता व. 
आवेश नष्ट करून त्याला कमजोरपणा आणितात. कथानक म्हणज एका व्यक्तीची 
तसवीर नाहीं; अनेक व्यक्तींच्या समुदायाचे "चित्र आहे. अर्थात्‌ त्या चित्रांतले 
सगळे घटकावयव परस्परांशी जुळते आणि एकंदर चित्राला एकता देणारे असेच 
असावयाला पाहिजेत हें लेखकाने लक्षांत ठेवावयास पाहिजे. 


सवंध नाटक किंवा कादंवरी एका वेठकीस लिहून होत नाहीं. त्यांचे निर” 
निराळे भाग निरानेराळ्या काळीं लिहिले जातात. प्रत्येक वेळीं 
एकरूपता माणसाची मनःस्थिति सारखीच न राहिल्यामुळे प्रत्येक वेळच्या 
मनःस्थितीचा निरनिराळा रंग त्या वेळच्या लेखनांत न कळत उतरत 
असतो, आणि कादंबरी किंवा नाटक याचे कित्येक भाग इतर भागांशी विसददा 
दिसतात. पण हें उपयोगाचें नाही. चित्राचा एक भाग भडक रंगाचा व दुसरा 
मंद रंगाचा असला म्हणजे त्यांच्यांत मेळ दिसत नाहीं व चित्र मनोहर होत 
नाहीं. तसंच लेखनाचेंहि आहे. कथानकाचा प्रत्येक भाग त्यांतल्या प्रसंगांच्या 
व पात्रांच्या स्वरूपांशी पूणपणे तन्मय झालेल्या मनःस्थितीत लिहिला गेला आहे 
असें दिसल्य!शिवाय तें सारे कथानक परिणामकारक होणार नाही. यासाठी एक 
वेळ हातून लिहून गेळेला भाग पुन्हा वाचून त्यांत जी उर्ण 


रीतीने पीड. व दिसेल ती अशा 
रीतीनं भरून काढली पाहिजे कीं सगळ्या कथानकाला एकरूपता प्राप्त हाईल 


याप्रमाणं रस्किन्साहेवानें सवे कलांच्या संबंधानें जे सामान्य नियम सांगि- 
तले आहेत ते लेखनकलेला-विशेषतः नाटकें व कादंबर्‍या यांच्या लेखनाला-कसे 
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लागू पडतात तें येथवर दाखविलें. या सामान्य नियमांशिवाय लेखनकलेच्या 

प्रत्येक अंगासंबंधाने आणखी विशिष्ट नियम आहेत. ते त्या त्या अंगासंबंधाच्या 
विवेचनाच्या वेळीं सांगण्यांत येतील. 

लेखन ही कला आहे व तिचा व्यासंग मनुष्यानें केल्याशिवाय ती सामान्य 

प्रतिभेच्या माणसाला आपोआप साध्य होत नाहीं हें 

'छेखनकळेचा व्यासग निश्चित झाल्यानंतर पुढें हा प्रश्न उभा राहतो कीं 

लेखनकलेचा व्यासंग कसा करावयाचा £ लेखन- 


कलेचा व्यासंग करावयाचा म्हणजे प्रथम ज्या विषयासंबंधानें लिहावयाचे त्याची 
तात्विकदष्ट्या व व्यवहारदष्टया जेवढी माहिती मिळविणें राकय असेल तेवढी प्रथम 
मिळवावयाची; तिची विचारपूवेक छाननी करावयाची; तिच्यांतला जरूरीचा 
भाग वेंचून घ्यावयाचा; तो तर्कशास्त्राच्या व अनुभवाच्या कसोटीला लावून पाहा- 
वयाचा व त्यांत स्वतःच्या ज्ञानाची व अनुभवाची भर घालावयाची. इतकें केलें 
म्हणजे विषयाची तयारी झाली. याच्या पुढचे काम म्हणजे त्या माहितीची पद्धत- 
शीर मांडणी करणे हें होय. विषयाची माहिती मिळवितांना लेखकाला अनेक 
अडचणी येतात. आपल्याइकडे पाश्चात्य देशांतल्या प्रमाणें जागाजाग ग्रंथालये 
नसतात व खाजगी ग्रंथसंम्रहह्ि अगदींच वेताचा असतो. एन्‌सायूक्लोपीडिआ सारखे 
ज्ञानकाराहि अद्याप निमोण व्हावयाचे आहेत. इंग्रजी भाषेत 
त्यांतल्या अडचणी ज्ञानाच्या एकेका शाखवर स्वतंत्र ज्ञानकोश आहेत. तसे 
ज्ञानकारा आपल्या इकेड होईपर्यंत आपल्या ग्रंथकारांच्या 
हातून ज्ञानसंपन्न असे वाड्मय निमोण होणें हो अत्यंत मुष्किलीची गोष्ट आहे 
आहे या परिस्थितींतच राक्‍य तेवढा प्रयत्न करणें येवढेंच तूत आपल्या हातां आहे 
पूर्वीच्या काळीं एकेका विषयांत पारंगत अस महान्‌ महान्‌ पंडित आपल्या देशांत 
होते. न्याय, व्याकरण, अलंकार, ज्योतिष, मीमांसा, वेदांत, इ० एकेका विषया- 
वरील महत्त्वाचे ग्रंथ त्यांना तोंडपाठ असत. हे पाडेत म्हणजे त्या त्या विषयाचे 
चालते बोलते ज्ञानकोश होते. त्या पंडितांचे नमुने 
सामुग्रीची जुळवाजुळव अजूनहि क्रचित्‌ कोठें दिसतात. त्यांना शरण 
जाऊन त्यांच्यापासून आपणांस पाहिजे त्या विषया- 
संबंधाची आपल्या इकडली माहिती मिळविली पाहिजे व तिच्या भरीला पाश्चात्यां- 
कडली ग्रंथातर्गत माहिती परिश्रमाने मिळवून घातली पाहिजे. असें केल्याशिवाय 
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गत्यंतर नाहीं. माहितीचा संम्रह्म केल्यानंतर तिची छाननी करतांना व तक. "धा 
कसोटीला तिला लावतांना तौत्र सत्यनिष्टा ठेवण्याची अत्यंत अवड्यकता असते. 
पूवग्रह, दुरभिमान वगेरे स्व वाजूला ठेवून केवळ सत्यान्वेषणवुद्धि ठेविली पाहिजे. 
यानंतर पुढची पायरी म्हणजे विषयाची मांडणी. ही कशी केली असतां विषय 
चित्ताकर्षक आणि सुबोध होईल इकडे विदोष लक्ष 
विषयाची मांडणी ठेवावें लागतें. कळेचें अंग येतें तें येथेंच. हें ज्ञान 
चांगल्या ग्रेथांचें मार्सिक वाचन केल्याशिवाय प्राप्त 
होत नाहीं. संस्कृत वाड्ययांत पूर्व मीमांसा व साहित्यशास्त्र यांवर अनेक 
ग्रेथ आहेत. त्यांचें अध्ययन केल्यानें कळेचें वरेंचसें ज्ञान मिळवितां येईल. पणं 
त्यापेक्षांहि इंग्रजी वाड्ययांत या विषयासंवंधाचे पुष्कळ अधिक ग्रंथ आहेत.त्यांच्या 
परिचय करून घेतल्यानें वाड्मयाचा व्यासंग कसा करावा व शास्त्रीय पद्धतीन 
कसें लिहावें तें चांगळें कळतें. विषयाची मांडणी शास्त्रीय पद्धतीने करण्याइतकेंच 
भाषेचेंहि महत्त्व आहे. भाषा या सद्राखालीं व्याकरणरीत्या शुद्धलेखन, यथोचित 
शब्दांची योजना, भाषेचे संप्रदाय, अलंकार व एकंद्र भाषाशैली या 
गोष्टी येतात. या गोष्टीचें ज्ञान चांगल्या ग्रंथांच्या पद्धतशीर परिद्षीलनानेंच प्रात 
होतें. म्हणून हें परिशीलन कसें करावें त्याविषयी दोन शब्द येथें सांगणें जरर 
आहे. 
काव्य घ्या, नाटक घ्या, निवंध ध्या, किंवा इतिहास घ्या, वाड्मयाचची कोणतीहि 
शाखा घेतली तरी तिच्या रचनेचा संबंध लेखकाची वुडिं 


अध्ययन पद्धति व अंतःकरण यांच्यापैकी एकाशीं किंवा दोहाशींहि येतो” 


लेखकाचें मन, त्याची वुद्धि, त्याचा अनुभव किंबहुर्नी 
त्याचें जावन यांची छाया त्याच्या कृतीवर थोडी फार तरी पडल्यावांचून राहत 
नाहीं. कित्येक ग्रंथकारांनी तर आपलें सर्वस्व आपल्या ग्रंथांत ओतले असते - 
ग्रेंथकाराच्या विचारांवर तत्कालीन परिस्थतीचाहि परिणाम घडळेला असतो, आणि 
त्या परिस्थतीचें ज्ञान झाल्याशिवाय त्याच्या विचारांचा पूर्ण उलगडा होत नाहीं* 
यासाठी कोणत्याहि ग्रंथाचे अध्ययन करावयाचे म्हणजे केवळ त्या श्रंथांतल्या 
शब्दार्थाचें ज्ञान करून भागत नाहीं; तर त्या लेखकाचे चरित्र, त्याचे अनुभ4 
१ तेत्काठीन राजकीय, सामाजिक, धार्मिक परिस्थिति यांचेंहि यथार्थ ज्ञान करून 
ध्यावे लागतें. हें ज्ञान बाह्य साधनांनीं तर मिळवावेंच, पण त्यापेक्षांहि अतभेद 
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दृष्टीनें त्या ग्रंथाच्या पोटांत शिरून शब्दांच्या पडद्यामागे विचारांचा जो सूत्रधार 
असतो त्याला शोधून काढण्यांनें जसें उत्तम प्रकारें मिळते, तस दुसर्‍या कोण- 
त्याहि उपायानें प्राप्त होत नाहीं, पूर्वीच्या काळीं सुद्रणकला नव्हता तेव्हां ग्रंथ 
मुखाद्वत करावे लागत असल्यामुळें पठनसोकयासाठी सूत्रपद्धतान त लिहावे लागत, 
त्यामुळें लेखकाला आपल्या वुद्धीची करामत आणि अतःकरणाचा विकास 
ग्रंथांत दाखविण्याला संधीच मिळत नस. या अडचणींमुळे पूर्वाच्या काळच्या 
उत्तमोत्तम ग्रंथांच्या अथोची परिस्फुटता करण्यासाठी पुढच्या काळांत भाष्यकार 
व टीकाकार निमीण व्हावे लागले, व ते होईपर्यंत त्या ग्रंथांचे खरें 
मम कळण्यास गुरुमुखावांचून अन्य साधन नव्हतं हते. आतां प्रत्यक ग्रेथकार स्वतः- 
चाच भाष्यकार व टीकाकार असल्यामुळें त्याच्या ग्रथांच तेवढ मार्मक अध्ययन 
केल्यानें वाचकांचे क्राम भागत. मात्र कोणत्याहि ग्रथकाराच्या एकाच प्रथाच 
अध्ययन न करतां सर्वच ग्रंथांचे अध्ययन आणि तेंहि ग्रंथरचनेच्या कालानुक्रमानें 
केळे पाहिजे. ही जी कालानुक्रमानें अध्ययन करण्याची पद्धति तिलाच ऐतिहा- 
पद्धति अशी संज्ञा आहे. या पद्धतीनें यथारा 

क यी कवीता हा का होतो कीं ग्रंथकार नी 

ढे परिस्थितींत जन्मला व वाढला, त्याच्या बुद्धीचा व प्रति- 

भेचा विकास कोणत्या कारणांनी व कशा प्रकारें हात गेला, त्या विकासाला उत्त 
जक किंवा प्रतिवधक अश्या कोणत्या गोष्टी घडल्या, व त्यांचा परिणाम त्याच्या 
ळेखनावर कसा घडला याचे ज्ञान होतें. इतकेंच नाहीं, तर तत्कालीन राजकोय, 
सामाजिक किंवा धार्मिक पद्धति कशा प्रकारची हाती, ती कोणत्या प्रकारच्या 
वाडमयाच्या वाढीस अनुकूल किंवा प्रतिकूळ होती, व ती तशी असण्याचं कारण 
काय, याचेंहि ज्ञान होतें व त्यावरून कोणत्या विशीष्ट काळांत व परिस्थतीत 
कशा प्रकारें महात्मे, कवि, किंवा ग्रंथकार निमाण होतात व उदयास येतात या- 
विषयी कांहीं निश्चित सिद्धांत ठरविण्यास या पद्धतीनें केलल्या अध्ययनाचा 

फार उपयोग होतो 

या पद्धतींत श्रद्धा आणि चिकित्सक दाष्ट या सकृद्दरीनीं परस्परविराधी दिस- 
णाऱ्या गोष्टींचा योग्य संयोग ठेवावा लागतो. विशषतः जुन धार्मिक ग्रंथ व 
साधुसंतांचे काव्यग्रंथ यांचें अध्ययन करतांना मोठी अडचण येऊन पडते. निवळ. 
चिकित्सक दृष्टीनें या ग्रंथांचे अध्ययन केल्यास तें अध्ययन निष्फळ होतें. कारण 
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'त्या ग्रंथांतल्या विचारांना आधारभूत अश्या ज्या धार्मिक भावना असतात, त्या 
हिशेवांत धरूनच त्या ग्रंथांचे हृद्रत समजून घेण्याचा प्रयत्न केला तर ते समजतात. 
एरव्हीं ते समजत नाहींत. म्हणज अश्या ठिकाणीं वाचकांच्या ठायीं चिकित्सक दृष्टी- 
'च्या वरोवर अंतःकरणांत थोडीच्ी तरी श्रद्धा वागत असली पाहिजे. ही श्रद्धा म्हणजे 
अंधश्रद्धा नव्हे, तर सहृदयता होय. ग्रंथकार ग्रंथरचेनच्या वेळीं ज्या धार्समक 
भावनेनें प्रेरित झाला होता, तशा प्रकारची भावना वाचकाच्या ठायीं उप्तन्न झार्ल्या- 
शिवाय म्हणजे ग्रंथकाराच्या वृत्तीशीं स्वतःचे तादात्म्य करण्याची शाक्ते वाचकाचे 
ठायीं असल्याशिवाय ग्रंथकाराचें खरें हृद़्त त्याला कळावयाचें नाहीं. अशी सह 
दयता सगळ्याच वाचकांच्या ठायीं नसते, आणि म्हणूनच अश्शी सहृदयता 
नसणारे पुष्कळ विद्वान्‌ जुन्या संतकवींच्या कृर्तांहा अविचाराने नांवे ठेवण्यास 
प्रवृत्त होतात, आणि आरक्यांत आपलें रूप पाहणार्‍या नकटीनें जशी आरशाला नांबँ 
ठेवावी तसा प्रकार होतो. 
ऐतिहासिक पद्धतीच्या अध्ययनांत चिकित्सक दृष्टि ही अत्यंत महत्त्वाची 
आहे. जुन्या वाड्मयांतलीं 
चिकित्सक दाष्टि इतिहासाला अगम्य आहेत तीं या ह्ीने उकलतां 
येतात, व मागच्या काळाच्या इतिहासावर त्यामुळे 
स्रकाश पडतो. अंध माणसाला जक्षी दृष्टि प्राप्त व्हावी, तशी चिकित्सेनें वाम” 
याचें अध्ययन करणारास नवी दृष्टी प्राप्त होते आणि तिच्या योगानें अंधेरांत 
दडून बसलेल्या अनेक गरूढ़ गोष्टी स्पष्ट दिसूं लागतात. या चिकित्सक दृष्टीच्या 
जोरावरच डॉ० सर रामकृष्ण भांडारकर, डॉ० भाऊ दाजी, डॉ० राजेंद्रला 
मित्र, भगवानलाल इंद्रजित, हरप्रसादशास्त्री, जदुनाथ सरकार, राजवाडे, खरे, 
पारसर्नास प्रभृति संज्ञाधकांच्या श्रमांमुळें हिंदुस्थानाच्या प्राचीन वअर्वार्चांन इति" 
हासाचे धागेदोरे जुळून अनेक ऐतिहासिक व भाषाविषयक प्रश्नांचा उलगडा 
झाला आहे व पाश्चाल्यांनी अज्ञानामुळे अथवा विकारवशतेमुळें आमच्या इति" 
हासाविषयीं वे भाषेविषयी ज्या भ्रामक समजुती पसरून ठेविल्या होत्या, त्यांचे 
निराकरण करतां आलें आहे. छुकाराम, ज्ञानेश्वर, मुकुंदराज प्रति जुन्या कवींच्या 
कृतींचे त्याचप्रमाणे मानभावपंथी वाड्ययाचें चिकत्सक दृष्टीने अध्ययन अद्यार्प 
गी व तग आहत विद्वानांनी सल्यनिष्ट बुद्धीने हातीं घेऊन 
डमयाची बहुमोल सेवा घडेल. 


तळीं अनेक गूढ प्रमेये जॉ. 
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यय य ओअयावअससा 
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एकाच कवीच्या किंवा ग्रंथकाराच्या हातून भिन्नाभेक्न वयोवस्थेंत व भिन्न 
परिस्थितींत जी भिन्नभिन्न प्रकारची रचना होते त्यावरून त्या कवीची किंवा ग्रंथ- 
काराची मानासिक किंवा अध्यात्मिक उन्नति कशी होत गेली यासंवंधानें व त्याच 
प्रमाणें तत्कालीन ऐतिहासिक परिस्थितीसंवंधाने साधार अनुमानें काढतां येतात 
हा ऐतिहासिक पद्धतीच्य़ा अध्ययनापासून होणारा मोठा फायदा वर सांगितळाच 
आहे. अशाच रीतीनं निरनिराळ्या काळांतल्या अनेक ग्रंथकारांच्या कृतींची 
तपासणी झाल्यास वाड्ययाचा इतिहास लिहिण्यास लागणारें साहित्यहि अनायासे 
गोळा होईल. 
एका सुप्रासेद्ध इंग्रज ग्रंथकाराने म्हटलं आहे कीं “ ज्याला एकच भाषा येते 
त्याला वार्स्तवेक कोणतीच भाषा येत नाहीं.? या 
तुलनात्मक पद्धति उक्तीचा गर्भित अथ हा आहे कीं एकाच गोष्टीचें 
ज्ञान हें अपूण ज्ञान असतें. अनेक गोष्टींतलें साम्य 
किंवा वैषम्य यांच्या परस्पर तुलनेपासून होणारें ज्ञान हें पूण असतें. ज्यानें 
नुसतें एकाच जातीचे फळ खाल्ले आहे त्याला त्या फळाची खरी गोडी कळत. 
नाहीं. अनक जातीची फळें ज्यानें चाखून पाहिली आहेत त्यालाच गोडपणाची 
खरी परीक्षा तुलनेने करतां येते. संकुचित क्षेत्रांत राहणा*या माणसाचे ज्ञानहि 


संकुचितच असावयाचे. म्हणून ज्याला साहित्यविषयांत खरी रसिकता मळवा- 
वयाची असल. त्यानें एकाच ग्रंथकाराच्या कृतीचें सार्मिक अध्ययन करून ती न 
मिळवितां यावयाची नाहीं. एकाच काळांतल्या किंवा एकाच भाषेतल्या ग्रंथांच्या 
अध्ययनानेंहि ती पूर्णपणे प्राप्त करून घेतां यावयाची नाहीं. तर निरनिराळ्या. 
भाषांतल्या निरनिराळ्या प्रकारच्या ग्रंथांचे सूक्ष्म अवळेकन व मार्मिक अध्ययन . 
केल्यानेंच ती संपादतां येईल. म्टूणून ज्याला मराठी वाड्ययाचा खराखरा 
अभ्यास करावयाचा असेल, त्यांने संस्कृत, बंगाली, कानडी, गुजराथी, हिंद 
वगर देशी भाषांचे ज्ञान करून घेऊन त्यांतल्या उत्कृष्ट वाड्मयाशी परस्चिय 
करून घेणें अवश्‍य आहे. इतकेंच नाही, तर अरबी, फारसी इंग्रजी, फ्रेंच, - 
जमेन, वगेरे भिन्न संस्कृतीच्या लोकांचेंहि वाड्यय नजरेखाली घाळून त्या वाड-. 
मयाशीं आपल्या वाड्ययाचे कोणते बाबतींत साम्य किंवा. भिन्नता-आहे, . त्या. 
घाड्मयाची विशेष स्वरूपे कोणती आहेत, परकीय साहित्यांत. आपलेहून जे - 
भिन्न प्रकार आढळतील त्यांतळे कांही आपल्या साहित्यांत आणण्यासारखे आहेत . 


७६ लेखनकला, 


काय व ते आणिल्यास त्यापासून आपल्या साहित्याला लाभ घडेल कीं हानि होइल 
या गोष्टींचाहि विचार केला पाहिजे. तुलनात्मक पद्धतीनें निरनिराळ्या भाषांतल्या 

साहित्याचे अध्ययन केल्यापासून पुष्कळ नवी माहिती होते; पुष्कळ नर्वान 
शद्वांचा लाभ होता; नर्वीन विचार व नव्या हृदयंगम कल्पना यांच्याशा पार- 
चय घडतो; लोकांत ज्ञानप्रसार करण्याच्या किंवा त्यांचें मनोरंजन करण्याच्या 
नव्यानव्या पद्धति कळतात; स्वतःच विचार व कल्पना व्यक्त करण्याचा नवा 


साधने हाती येतात; आणि वाड्ययाच्या भक्ताला हा लाभ खरोखर अपूव वाट- 
ण्यासारखा आहे यांत शका नाहीं. शभर वषापूवाच आपल मराठा वाद्याय व 


आतांचें तेंच वाड्ाय यांची तुळना करून पाहिलें असतां सध्याच्या मराठा वाड्य- 
यांत .जी विविधता दिसत तिचें पुष्कळसे श्रय इंप्रजो साहेत्याशा झालल्या 
आपल्या परिचयालाच द्यावें लांगळ. कादंवरीला सिळालेलें अगदी नव स्वरूप 
इतिहासळेखनांत चिकित्सक दष्टींचा झालेला प्रवेशा, वणाकाव्य, शाकगात 
स्वनितें वगेरे काव्याचे प्रचारांत येत चाललेले निरनिराळे प्रकार, आत्म- 
चरित्र लिहिण्यास झालेली सुरुवात, पुस्तक-परीक्षणाची पद्धति, विनोदी लेख 
वर्वमानपत्रे व मासिके यांच्यासारख्या संस्था इ० अनेक नव्या गोष्टी आम्हांला 
इंग्रजी भाषेशी झालेल्या परिचयामुळें कळल्या व त्या प्रचारांत आणून 
आपल्या मराठी साहित्यांत विविधता आणण्याचे कामी आपण समर्थ झालों. 
मुसलमानांशी दीधकाळ सहवास घडल्यामुळे त्यांच्याहि भाषांतून आम्ही 
कांही नेवे प्रकार उचलले होतेच. हीच तुलनात्मक पद्धति पुढें चालवून आम्ही 
फ्रेंच, जमन, वगेरे भाषांचे अध्ययन केल्यास त्यापासून आम्हांस आपल्या 
मराठी साहित्याला आणखी पुर्ट्टि व तुष्टि आणून देतां येईल यांत शंका नाहीं. 
सारांश, ज्याला साहित्यसेवा करण्याची उत्कट इच्छा असेल आणि आपल्या 
मराठी वाड्ययाचें दैन्य घालवून त्याला निरनिराळ्या प्रकाराने संपन्न करण्याचें 
श्रय अंरातः तरी प्राप्त व्हावे अशी आकांक्षा ज्याच्या मनांत वागत असेल, त्याने 
प्रथम आपल्या स्वतःच्या वाड्मयाचें उत्कृ मार्मिक अध्ययन करावें व कोणत्या 
तरी एका विषयाचे पूर्ण ज्ञान व इतर विषयांचें सामान्य ज्ञान मिळवावें. नंतर 
इतर भाषांतल्याहि वाड्मयाचें तसेंच अध्ययन करावें. हें अध्ययन करण्याच्या 
ऐतिहासिक व तुलनात्मक अशा ज्या दोन पद्धति वर सांगितल्या त्यांचें अवलंबन 
करावें, आणि लोकांना देण्यासारखा कांहीं नवीन संदेश आपल्यापाशी असेल, 
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किंवा जुनेच ज्ञान पण अधिक परिणामकारक अशा रीतीनें लोकांपुढें मांडावयाचें 
असेल, तरच तें देण्यासाठी हातांत लेखणी धरावी. लेखनकलेचें ज्ञान स्वयंभू 
असतें, त्यासाठी परिश्रम करांवे लागत नाहींत, हा भ्रम मनांतून अगादर घाल- 
वून दिल्यारोवाय अध्ययनाकडे माणसाची प्रवृत्ति हात नाहीं, म्हणून या भ्रमाची 
हकालपट्टी अगोदर केली पाहिजे. आतेशय भाग्यद्याली लेखकाला ईश्वरी 
भ्रेरणेनें लेखनकला आपोआप प्राप्त होते ही गोष्ट खरी आहे; पण इंश्वराच्या 
कृपाप्रसादास पात्व झालेल्या निवडक मंडळींतळलच आपण आहो अशी मनाची 
खोटी समजूत करून नं घेतां जी कांहीं थोडीशी प्रातेभा देवाच्या दयेने आपणास 
लाभली आहे तिला यत्नपूर्वक केलेल्या अध्ययनाने उज्ज्वडता आणून आपण 
वाड्मयाची सेवा करूं अशी हिंमत धरावी व ल्या दिशेनें प्रयत्न ठेवावा. साहिल्य- 
सेवेला लागणारी ही पूवेतयारी झाल्यानंतर मग लेखनकला थोड्याश्या अभ्यासाने 
कोणालाहि साध्य करून घेतां येण्यासारखी आहे हें ध्यानांत धरावें. इतकी तयारी 
झाल्यानंतर हा पुढचा अभ्यास कसा करावयाचा तें आतां यापुढें वाड्मयाची 
एकेक शाखा निरनिराळी हातांत घेऊन सांगण्यांत येईल. 


9८ छळेखनकला. 


परिष्षष्टर. 


उत्तम लेखक होण्यास विचारांची परिपक्कता व उत्तम भाषाशैली हे दोन गुण 
अवश्य लागतात व हे दोन्ही अभ्यासानें साध्य करतां येतात. त्यासाठी होतकरू 
लेखकांनी कोणतीं पुस्तकें वाचावी या माझ्या प्रश्नाला विद्यमान अनुभावेक 
साहित्यभक्तांकडून जीं उत्तरे आलीं आहेत लांचे एकीकरण करून अक्शा पुस्तकांची 
पुढील यादी तयार करण्यांत आली आहे. 
वेकनचे निवंध, निवंधमाला, गीतारहस्य, त्राह्मण आणि त्यांची विद्या, हिंदु- 
धर्म आणि सुधारणा, दासबोध, तुकारामाची 
विचारपरिपक्कतसाठीं गाथा, सुख आणि शांति, हरिभाऊ आपटे 
यांच्या सामाजिक कादंबर्‍या, ज्ञानेश्वरी, एक- 
नाथी भागवत, रानड्यांची भाषणें, भांडारकरांचे धर्मपर लेख व व्याख्याने, टागो- 
रची गीतांजळि, रागिणी, केळकरांचा लेखसंग्रह, विवेकानंदाची व्याख्याने, नीति- 
शास्त्रप्रवेश, साक्केतिसाचे संवाद, स्वामी रामतीर्थाची भाषणें, आधुनिक सुशे- 
क्षितांचा वेदांत, संसारसुख, विविधज्ञानविस्तारांतळे कांही निवडक ळेख, आगर- 
करांचा निवंधसंग्रह इ० 
वाचकांचे वय, म्रहणशाक्ति, त्यांची आवड व विषयाचे स्वरूप यांच्या अनु- 
व राधाने निरनिराळी भाषाशैली लेखकांना ठेवावी 
भाषाशलीसाठीं लागते. म्हणून वाळोापयोगी, ग्रह्म, ग्रोढ, विनोदा- 
त्मक, उपरोधिक आणि ललित असे भाषशिलीचे 
उत्कृष्ट नमुने असलेली कांही पुस्तके पुढें सांगितली आहेत. ही यादी अनुभविक 
साहित्यभक्तांकडूनच मिळविली आहे. 
(१) बालोपयोगी-वालवोधकर्ते ओक व आनंदकर्ते आपेटे यांचीं पुस्तकें, 
किनरे यांची वाळापयोगी पुस्तके, हरिभाऊ आपद्यांचे विद्याश्यीस उपदेश. 
(२) ग्रृह्म--हरिभाऊ आपटे यांच्या कादंबर्‍या, श्री. काशीताई कानिटकर 
याच्या चाद"यातल्या गप्पा, श्री. सो. गिरिजाबाई केळकर यांचा पुस्तकें. 
(३) पोढ--ज्ञानश्वरी, मोरेपंताची काव्ये, वामनाची यथार्थदीपिका, 
आगरकरांचा निबंधसंग्रह, चंद्रशेखराची कविता, परथुरामपंत तात्या गोडबोले 


साहित्यसेवेस लागणारी तयारी. ४९ 


यांची नाटकें, कृष्णशास्त्री चिपळूणकर यांचा अनेक विद्यामूलतत्त्वसंग्रह, रासेलस, 
पद्यरत्नार्वालि, खाडिलकरांचीं नाटकें, दुदैवी रंगू , वापटांचें बाजीराव वहाळ पेशवे 
यांचें चरित्र व पानिपतची मोहीम, वेद्य यांचें कृष्णचरित्र, पावगी यांचा विला- 
यतचा प्रवास, सुख आणि' शांति, लक्ष्मणशास्त्री लेळे, “ विनायक?” आणि लेंभे 
यांच्या कविता, गुंजीकर, पंडित व महाजनी यांचे विविधज्ञानविस्तारांतले लेख, 
बाळकृष्ण अनंत भिडे यांचे वि. ज्ञा. विस्तारांतळे पुस्तकपरीक्षणात्मक लेख इ०. 

(४) विनोदात्मक व उपरोधिक-कोल्हटकरांचे सुदाम्याचे पोहे, गड- 
करी यांचीं नाटकें, ' स्वराज्य'कर्ते परांजपे यांचे लेख, मोगऱर्‍्यांचा पदवीचा 
पाडवा, झेंडूची फुलें इ. | 

(५) ललित --गडकर्‍यांची नाटकें, त्राटिका, मारून मुटकून वैद्यवोवा, 
देवलांचे फाल्युनराव नाटक ३० 

वरील दोन्ही याद्या पूण आहेत अंस नाहीं. या याद्यांत ज्यांची नांवें आलीं 
नाहींत अशी आणखी पुष्कळ चांगलीं पुस्तकें आहेत. पण नमुन्यासाठी म्हणून 
वरील नांवें दिलीं आहेत असें समजावें. केवळ मराठी पुस्तकांची नांवें येथें दिलीं 
आहेत. संस्कृत व इंग्रजी ग्रंथांची माहिती त्या ल्या भाषेतल्या तज्ञांकडून 
मिळवावी. 

भाषादोलीसाठी वरील पुस्तकें वाचण्याची शिफारस केली आहे याचा अर्थ 
असा घ्यावयाचा नाहीं कीं एखादा चांगला ग्रेथकार पसंत करून त्याच्या भाषा- 
शैलीचे अनुकरण करावें. अनुकरण केव्हांहि वाईटच. त्यांत पुनः अंध अनुकरण 
तर सर्वथा त्याज्यच समजलें पाहिजे. वरील पुस्तकांचा उपयोग येवढ्यापुरताच 
करावयाचा कीं चांगल्या ग्रंथकारांनी मनांत आलेले विचार कशा रीतीनें व्यक्त 
केळ आहेत, योग्य स्थानीं योग्य शब्दाची योजना कशी केली आहे, आपण तेच 
विचार कोणत्या शब्दांनी व कशा रीतीने व्यक्त केले असते व त्यांत आपले हातून 
कोठें चूक झाली असती की काय हें वारकाईनें पाहण्यास मिळावे. असें विचार- 
पूवक वरेंचसे वाचंन केल्यावर माणसाच्या भाषेला जें आपोआप वळण लागेल 
तीच त्याची उत्तम भाषाशैली ठरेल. दुसर्‍याच्या भाषाशैलीचि. अध अनुकरण 
करण्याचा प्रयत्त उपहासास्पद होईल. भाषादोलीसंवंधानें अनक अनुभविक 
इग्रजी व मराठी ग्रंथकारांच्या मतांचे हें थोडक्यांत. सार आहे. 


शोक. . २. >>>>>>>< 
७. 


ष्ठ - लेखनकला. 
प्रकरण तिसरे. 
गद्य, पद्य, आणि काव्य. 


साहित्याच्या बाह्य स्वरूपावरून त्याचे गद्य व पद्य असे दोन वर्ग करतां येतात. 
सामान्यतः छंदोहीन जी रचना तें गद्य आणि अक्षरें व मात्रा यांच्या संबंधाच्या 
निर्बंधानें मर्यादित अशनी जी रचना तें पद्य, असें समजण्यांत येत असतें. पण हा 
भेद शास्त्रथुद्ध नाहीं. कारण, गद्यांतहि एक प्रकारचा छंद असतोच, व तो जरी 
अक्षरगत किंवा मात्रागत नसला, तरी श्वासपतन आणि शाब्दांचें लघु किंवा गुरु 
उच्चारण यांनी ता नियमित असतो. हा विशेष प्रकारचा छंद योग्य प्रकारें 
* पाळला गेला नाहीं, तर गद्य श्रतिकटध होतें. पद्या- 
तळ प्रमाणे गद्याचीहि कांही ठराविक रचनापद्धति आहे 
आणि कोणत्या प्रकारची रचनापद्धति ठेविली असतो 
गद्य विशेष परिणामकारक होतें याविषयींचे कांही नियम आहेत. ज्याप्रमाणें पद्- 
रचनेसंबंधाचें एक स्वतंत्र शास्त्र झालें, तसें गद्यरचनेसंबंधानें झालेलें नाहीं व तें 
करतां येणेंहि कठीणच आहे. तथापि गद्य व पद्य यांच्या मधला वर सांगितलेला 
भद व्यवहारदृष्ट्या खरा मानून चालण्यास हरकत नाहीं. 


गद्य व पद्य यांच्या केवळ वाह्यस्वरूपासंबंधानें असलेल्या भदाविषयां हें झालें. 
याशिवाय त्यांच्यांत मूळढगत असाहि भेद आहे आणि तो विशेष महत्वाचा 
आहे असें कित्येक विद्वानांचे म्हणणें आहे. हा भेद कुलगुरु रा? चिंतामणराव 
वैद्य यांनीं आपल्या एका लेखांत चांगल्या प्रकारे दाखविला आहे. तो असा--- 
* गद्याचा हेतु मनुष्याच्या विचारशक्तीला जागृत करणें हा असतो व पद्याचा 

प हेतु मनुष्याच्या कल्पनाश्क्ताला संबोधण्याचा 

त्यांच्या हेतूतली भिन्नता असतो. गद्याचा संबंध मनुष्याच्या मेंदूशी आहे, 
तर पद्याचा संबंध त्याच्या हृदयाशी आहे. बोध 

हा गद्याचा मुख्य उद्देश आहे; पद्याचा मुख्य उद्देश आनंद हा आहे. चित्तवृत्ति 
तह्लीन करणें हें जर पद्याचें सुख्य लक्ष्य आहे, तर गद्याचे लक्ष्य श्रोत्याचें किंवा 


गद्य, पय आणि काव्य, "१ 


चाचकाचें मत आपल्या मताकडे वळविण्याकडे असतें. ( वेद्य यांचे निबंध व 
भाषणें पृष्ठ ७० ) वड: र 
रा० वैद्य यांनीं दाखविलेला हा भेद सर्वाशी ग्राह्य धरून चालतां येत 
नाहीं. कारण, वाचकाचे मन आपल्या मताकडे ओढून घेण्याचें कार्य केवळ 
माणसाच्या विवेकशक्तीच्याच द्वारे होत असतें असें नाहीं. पुष्कळ वेळां विवेक- 
शक्तीपेक्षांहि माणसाच्या भावना जागृत करण्यानेंच तें कार्य ज्यास्त लवकर 
व ज्यास्त चांगल्या प्रकारें करून घेतां येते. आणि गद्याच्या द्वारे भावना जागत 
करून तें कार्य साधून घेतल्याचीं उदाहरणें नाटकादि गद्यम्रंथांतून, वर्तमान- 
पत्रांतल्या लेखांतून अथवा व्यासपीठावरून केलेल्या भाषणांतून जशीं आपणांस 
याहण्यास मिळतात, तशीं वेदांतासारख्या तत्त्वज्ञानाने अथोत्‌ विवेकपूर्ण 
उत्तम विवेचन केलेल्या ज्ञानेश्वरीसारख्या पद्यात्मक ग्रंथांनींहि माणसाच्या 
विवेकशक्तीला खडबडून जागें केलेल्याचींहि उदाहरणें आपल्या दृष्टीसमोर 
आहेत. तथापि रा० वैद्य यांनीं दाखविलेला गद्य व पद्य यांच्या मधला 
भद सामान्यतः तरी खरा आहे व ल्याच्या योगानें एका साहित्यविषयक प्रश्नाचा 
थोडा उलगडा होतो म्हणून तो महत्त्वाचाहि म्हटला पाहिजे. पृथ्वीच्या पाठी- 
वरल्या कोणत्याहि देशांत पहा, तेथें पद्यरचना अगोदर आणि गद्यरचना मागाहून 
झालेली दिसून येते. ही गद्यपद्यरचना ग्रंथविषयक समजावयाची. नाहीं तर 
माणसें अगोदर पद्यांत आणि नंतर गद्यांत परस्परांशीं वोळूं लागलीं असा भल- 
____ ताच अथ यांतून निघावयाचा ! पण तसा अर्थ 
कोणती रचना अभिप्रेत नाहीं. ग्रंथर्चनेसंबंधानें पाहतां पद्यरचना 
अगोदरची ? अनादिकालापासून आहे, तशी गद्यरचना नाहीं. 
एरवींसुद्धां मनुष्य आनंदाच्या भरांत आला, कीं 
ततो आपल्याशींच गुणगुणूं लागतो. याचें कारण, त्याच्या हृदयाला आनंदाची 
: तृष्णा लागलेली असते, ती तो स्वतःशी पद्यांत गुणगुणून शमवूं पाहत असतो. 
त्या वेळी त्याची भावना जाग्रत झालेली असते, पण विचारशाक्ते सुप्तावस्थेत 
असते. यामुळें त्याच्या हातून त्या वेळीं पद्यरचना होते; पण गद्यरचना होत नाहीं. 
ज्योतिष, गणित, मानसशास्त्र किंवा तत्त्वज्ञान यांचा जेव्हां जन्महि झाला नव्हता 
च इतिहास, भूगोलविद्या किंवा चिकित्साशास्त्र, त्याचप्रमाणें नाटकें, कादंबऱ्या 
चगेरे ललितवाड्यय गर्भावस्थेंतसुद्धां नव्हते व ज्या काळीं मानवी सुधारणेचा! 


क्ट छेखनकला . 


अंकुरसुद्धां दरयमान झाला नव्हता, अश्या काळी मनुष्याच्या हृदयांतलळा अंधकार 
घालविणारा असा जो प्रकाशकिरण नैसार्गेक प्रवृत्तीने माणसाच्या अंतःकरणांत 
पडला तो पद्यरचनेचा होय. तेव्हां पद्याची उत्पत्ति माणसाच्या भावनेच्या 
जाग्रतीपासून आणि गद्याची उत्पत्ति त्याच्या विवेकशक्तीच्या जाग्रतीपासून झाली 
येवब्यापुरतें रा० वेद्य यांचे मत खरें मानण्यास हरकत नाहीं. पण त्यावरून 
गद्य व पद्य यांच्या उद्देश्यांत व कायीतहि तो भेद सररहा मानतां येईल असें 
माव समजूं नये. 
आतां आपण काव्याकडे वळूं. “ काव्य ? ही संज्ञा कांही एका विशिष्ट प्रकारच्या 
रचनेची ( मग ती रचना गद्यात्मक असो कीं पद्या- 
काव्याचे मुख्य लक्षण त्मक असो ) द्योतक आहे. ती गद्य ब पद्य यांच्यांत 
भद मानीत नाहीं. काव्याचीं लक्षणें जेथे दृष्टीस 
पडतात तेथें रचना छंदोवद्ध आहे कीं छंदरहित आहे हें पाहावयाचे नसतें. 
रचना छंदोवद्ध असून तिच्या ठायीं काव्याचे मुख्य लक्षण रसात्मकता हें असले 
म्हणजे ती काव्य म्हटली जाते. मग ती रचना गद्यमय असो किंवा पद्यमय 
असो. सामान्य वाचकांना काव्याचें हें मुख्य लक्षण ठाऊक नसल्यानें * गद्य काव्य 
हा शब्द कानीं पडतांच त्यांनीं गोंधळून जाणें हें स्वाभाविक आहे. 
उपनिषदांत “कवि हा शब्द ज्ञानी किंवा सलद्रष्टा या अथाने योनिळेल 
आढळतो. प्रार्चांन ग्रीक व रोमन लोकांत श्रीसमथा 
कवि आणि काव्य रामदासस्वामींनी म्हटल्याप्रमाणे * शब्दसृष्टीचे ईश्वर? 
म्हणून कवींना मोठा मान असे. ड्रायडन या इंग्रज 
कवीनेंहि म्हटलें आहे-- 
* 8 10९ 15 8 णाकाहा'. ८, एठ टक्काणला 118]70, 01180 15. 
गए, 1185 11158 1121010 ॥0' 1100071112. 


' संत्यद्र्, *  शब्दसृष्टीचे इश्वर, ? आणि “ ४ 1191761 ? या तिन्ही शब्दांचा 


अर्थ एकच आहे. या तिन्ही शब्दांत वाह्यतः दिसणाऱ्या अथीपेक्षां पुष्कळ 
अधिक अर्थ भरलेला आहे. “ सत्यद्रष्टया चें काम नुसतें सत्यदर्शन, ' गाब्दसृष्टी- 
च्या ईश्वराचे काम. केवळ शब्द बनविणे व त्यांची योजना करणें, आणि 
_१ गोर्या ' चें काम केवळ कत्पनेचे व्यूह. उभारणे, असा अर्थ घ्यावयाचा 
नाहीं. इश्वरनार्मेत सृष्टीच्या अंतर्भागांत खाल प्रवेश करून त्यांतळें गूढ तत्त्व 


"त ककऑससवकयाख्केसोमंमस््जंखककखखखा 
ओल 
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९ सत्य ) शोधावयाचे, आणि त्याचें प्रतिबिंब अंतःकरणरूपी द्पणावर पाडून 
'एक स्वतंत्र भासमान सृष्टि निमाण करावयाची इतका व्यापक अथं त्या शब्दांत 
निविष्ट आहे. अथात्‌ अश्या कवीची कृति अथवा काव्य म्हणज ब्रह्मांडाला व्यापून 
असलेल्या ध्रुव सल्याचें प्रतिबिंब होय प्रतिबिंब ज्या मानाने पूण व स्पष्ट 
असेल त्या मानानें कवीची किंमत ठरते. अश्या प्रकारचें प्रतिबिंब उठविण्यास 
ईश्वरदत्त प्रतिभा तर लागतेच, पण ती एक उच्च प्रतींची कलाहि आहे. 

केवळ वाह्यसृष्टीचें प्रतिबिंब हृद्यदर्पणावर पाडण्याचे काम फोटोग्राफीसारखें 


सोपें आहे. अठऱ्य सष्टीचें टश्‍्य प्रतिविंब शब्दांच्या 
श्रासादिक कवि साह्याने हृदयदेपंणावर पाडण्याचे काम करणाराचे 
अंगीं विशेष सूक्ष्म अवलोकन आणि कोशल्य लागतें 


चित्रळेखनांचे काम फोटोग्राफरहि करतो आणि राफेलसारखे चित्रकारहि करतात. 
पण राफेलनें अक्षय्य कौर्ति मागें ठेविली, तशी एकाहि फोटोग्राफरला ठेवतां आली 
नाहीं. खऱया चित्रकाराच्या कृतींत केवळ वाह्यसृष्टांचें प्रतिबिंब नसते, तर तिच्या 
अंतयीमांत जें अनुपम सौंदर्य भरेल आहे तें हुडकून काहून कुंचलीच्या साह्याने 
चित्कार प्रेक्षकांपुढें मांडतो आणि त्याच्या दशनापासून होणारा आनंद प्रेक्ष- 
कांच्या अनुभवास आणून देतो, म्हणून त्याची कृति आदरणीय वाटते. तसें 
नसते. तर हिमाल्यासारख्या पर्वताला वीतभर चौकटींत बसवून दिवाणखान्यांत 
टांगून ठेवण्याचा प्रयत्न हास्यास्पद झाला असता. एखाद्या चित्रकाराने हिमालयाच्या 
तसविरींत दगडांच्या भव्य राशी काढल्या, झाडें काढली, बर्फ दाखविलें, पण या 
संगळ्या गोष्टी काहून सुद्धां त्याला त्या नगराजाच्या विशालत्वाची, सष्टिदत्त 
वैभवाची व अपूव शोभेची पूर्ण कल्पना करून देतां आली नाहीं व पाहणाराच्या 
मनांत उच्च व गंभीर भावना जाग्रत करतां आल्या नाहींत, तर तें चित्र जिवंत 
हिमाल्याचें चित्र नव्हे, त्याच्या प्रेताचे चित्र आहे, असें म्हणावें लागेळ. हीच 
गोष्ट कवितेसंबंधानेंहि म्हटली पाहिजे. जो दृश्य सृष्टीच्या अंतयोमाचें शोधन 
करून तेथील अद्य सौंदर्य प्रकट करून दाखवील तोच श्रेष्ठ प्रतींचा चित्रकार; 
इतर चित्रकार म्हणजे नुसते कुंचलीघासे. त्याप्रमाणेंच जो लेखक एकाद्या 
गोष्टीच्या रहस्याचें आकलन करून त्या रहस्याचें असें शब्दचित्र काढील कीं, 
तें पाहतांच पाहाणाराच्या भावना खडबडून जाग्रत होतील आणि तो आनंद- 
सागरांत पोहू लागेळ, ताच खरा कवि होय. असा कवि नुसता द्र्टाच नाहीं तर 


प्र लेखनकला. 


ख्ष्टाहि असावा लागतो. खऱया कवोची वाणी श्रीकृष्णाच्या मुरलीप्रमाणें असली 
पाहिजे. म्हणज कवीची वाणी कर्णगोचर होतांच त्रजवासिनी गोपींप्रमाणें श्रोत्यांनी 
. आपापली नित्य कृत्यें व व्यवहार टाकून संभ्रमानें काव्यश्रवणाथ धाव घेतली 
पाहिजे आणि त्यांतच तळछीन झालें पाहिजे. अशी काव्यरचनाशाक्ति ईश्वरी प्रसादा- 


शवाय प्राप्त होत नाही, म्हणूनच अद्या कवींना प्रासादिक कवि म्हणतात. 
छंदःशास्त्रांत “ प्रसाद? म्हणून एक काव्याचा गुण वर्णिळेला आहे. त्याचा 
इंश्वरी प्रसादाशी संबंध जोडून अलीकडे कित्येक 
प्रासादयुक्त कविता अगर्दा सामान्य कवींनाहि प्रासादिक कवि म्हणण्यांत 
येत असतें. पण ती चूक आहे. प्रसादयुक्त कविता 
असली म्हणजे ती प्रासादिक असेलच असा नियम नाहीं. छंद:शास्त्रांत * प्रसाद ? 
ही संज्ञा अथोसंवंधाची असंदिग्धता किंवा काव्य श्रवण करतांच ( “ प्रतीतिसुभगं 
वचः) श्रोत्यांच्या मनांत अपूर्व भाव जाग्रत करण्याची शाक्ते हिच्यासंवंधानें 
योजिलेली आहे. “ प्रासादिकं कवि? या संज्ञेत याहून पुष्कळ अधिक अर्थ अंतभूत 

होतो हें सांगावयास नकोच. 

डॉ० रवोद्रनाथ म्हणतात कीं, कवितेचा उद्देश काय तें समजण्यासाठी आप- 
णांस तिच्य़ा उत्पत्तिकारणाकडे गेळें पाहिजे. मनुष्य 
काव्याचा उद्देश व पथ्यु यांच्यांत जो मुख्य भेद आहे तो हा कौ, 
पशूची दृष्टि अवश्‌यकतेच्या पलीकडे जात नाहीं. 


मनुष्याची दृष्टि अशी सीमावद्ध नाहीं. आत्मसंरक्षणाथ खर्च करून उरलेली दाक्ति 
मनुष्य आपल्या ज्ञानसंपादनाकडे व त्यापासून प्राप्त होणाऱ्या सुखापभोगाकडे 
लावता. पशु सत्याचे अन्वेषण करण्यास असम असतो, मनुष्य तें करूं राकतो. 
कितीहि रानटी मनुष्य असला तरी त्याच्या ठायीं थोडी फार जिज्ञासा असतेच 
व॒ तिची तृप्ति करीत करीतच मनुष्य उच्च कोटीला जात असतो. ज्ञानार्जना- 
शिवाय माणसाच्या मनाला शांति मिळत नाहीं. इतर गोष्टींत त्याला सुख 
वाटत नाहीं. होतां होतां त्याची ज्ञानमर्यादा व ज्ञानलालसा वाढत जाते, आणि 
तिच्या अंतभूत असलेल्या यच्चावत्‌ चराचरवस्तूंशी तो तछीन होतो. त्यांतच त्याला 
महानंद वाटतो. त्याबरावरच त्याच्या ठायीं विश्वप्रमहि जाणत होते, आणि अशा 
रीतीनें सद्‌, चित्‌ आणि आनंद या तिन्ही प्रकारच्या परमेश्वरस्वरूपाचा तो अंश- 
भाक होतो. तेव्हां वस्तुतः या तिन्ही गोष्टींची प्राप्ति करून घेणे हा काव्याचा 
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खरा उद्देश आहे आणि आपले पूर्वीचे जुने मराठी कवि घेतले तर त्यांनीं आपल्या 
पुढें काव्याचा-हा अत्यंत व्यापक व उच्च उद्देश ठेविला होता असे दिसतें. उप- 
योगेता आणि आनंददायकत्व हे दोन्ही उद्देश मनांत धरून आपण स्ष्टींतल्या 
पदाथ्रमाल्लांकडे पाहत असतों. .आमच्या जुन्या कवींनी उत्तम काव्य हें परमाथाचे 
साधन ठरविण्यांत ज्ञानाकडे म्हणजे उपयुक्ततकडे दृष्टि ठेविली, आणि अश्या काव्या- 
पासून चित्ताला येणारी प्रसन्नता आणि हाणारा आनंद याकडेहि दृष्टि ठेवून भक्ति- 
रसपर रचना केली. > पण अलीकडच्या कित्येक टोकाकारांना हें ल्यांचें करणें 
पसंत नाहीं. त्यांना केवळ आनंदावरच भर देऊन काव्याचा उद्देश संकुचित 
करून ठेविला आहे. मनुष्य हा परिस्थतीचा स्वामी आहे, तसा गुलामहि आहे. 
परिस्थिति जशी त्याच्या वर्तनांत त्याचप्रमाणें विचारांतहि परिवर्तन घडवून आणीत 
असते. म्हणून निरानेराळ्या परिस्थतींतल्या माणसाच्या ध्येयांतहि फरक पडतो. 
पूवीचे जुने मराठी कवि ज्या राजकीय, सामाजिक व धार्मिक परिस्थितींत 
होते ती परिस्थति पुढें राहिली नाही. नंतरच्या काळांत धार्मिक भावना 
विशेष प्रळ नसलेल्या व भौतिक सुखाच्याच मागे लागलेल्या पाश्वा- 
त्यांशीं संसग घडल्यामुळें आमच्या लोकांच्या काव्याविषयींच्या कल्पनेंतहि पारे- 
वर्तन घडलें यांत नवल नाहीं. आधुनिक कवींनी आपल्यापुढें पाश्चात्यांच्या 
काव्याचा आदडी ठेविला आहे. उच्च प्रतीच्या पाश्चात्य कल्पनेप्रमाणे “ 116 
ठार शशश 1) 0७४ 18 158 10ए0811]0 1107९. 1000" 
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1019211800 89110 8४10901105” म्हणजे उत्कृष्ट काव्याचे स्वरूप असें 
असावयास पाहिजे कीं, कवीच्या भावनेचे जं शब्द-चित्र काव्यांत उठविण्यांत येतें 


* ज्ञानेश्वरी अ. १८ ओवी ३४७येथें म्हटलें आहे * वाचे बरवे कवित्व । 
कवित्वीं वरवे रसिकत्व । रसिकत्वी परतत्त्व । स्प्छु जसा ॥ 
म्हणजे वाणींत कवित्व अथवा योग्य प्रकारची व परिणामकारक अशी रब्दया- 
जना असावी; त्या कवितेंत रसिकता असावी; आणि त्या रसिकतेंत आत्मज्ञानाची 
आणखी भर पडावी म्हणजे तो खरा काव्योत्कष होय. 


५६६ छेखनकला. 


त्याच्या योगाने मनुष्याला बाह्यसृष्टीच्या सौंदर्याचे खरें दर्शन घडलें पाहिजे आणि 
, त्याच्या अंतःकरणव्ृत्तीवर प्रकार पठ्टून तिच्यांत कल्पनाशक्तीची चेतना व 
सहृदयता उत्पन्न झाली पाहिज; मग त्या भावना एखाद्या देवमूर्तीच्या दरीनानें 
उत्पन्न होवोत किंवा चहाच्या पेल्यापासून उत्पन्न होवोत. काव्यशक्तीचा हा 
आदश निःसंशय उच्च प्रतीचा आहे. प्रश्न येवढाच आहे कीं, अक्या उदात्त 
भावना उत्पन्न होण्याची संभवर्नायता कोठें जास्त असणार? धर्मासारख्या उद्त्त 
विषयाच्या चिंतनांत कीं खाणावळ, स्त्रीचा केशकळाप, रवरी चेंडू अथवा यां- 
सारख्या दुसर्‍या विषयांच्या चिंतनांत ? * 
कवक तवी 
* आपल्या जुन्या कवींनी पाश्चात्य कवींप्रमाणें केरसुणी, खाणावळ, किंवा 
पाण्याचें डवकें यांच्यावर कविता न करतां मनुष्याच्या अंतःकरणांत सद्वृत्ति व 
सद्‌वासना यांना जाग्रत करणारी कविता लिहिली याबद्दल कित्येक विद्वानांचा 
त्यांच्यावर घुस्सा झाळेलळा आहे. त्यांनीं डॉ० रवींद्रनाथ टागोर यांच्या पुढील 
वचनांचा शांतपणानें विचार करावा. “ प्रवासी ' नामक बंगाली मासिकांत ते 
लिहितात-" तलवार, कुदळी इ. उपकरणें माणसाला ऐहिक सुखें व ऐश्वर्य मिळ- 
वून देतील; पण मनाला स्फूर्ति देण्याचें व उच भावना जाग्रत करण्याचें सामर्थ्य 
त्यांच्या ठायीं नाहीं. या साधनांनी मनुष्य राक्षस होऊं शकेल; पण खरें खरें 
मनुष्यत्व त्याला प्राप्त होणार नाहीं. म्हणूनच कारखान्यांतल्या यंत्रावर काव्य 
रचून अद्याप कोणी कवित्वपद पावला नाहीं. मनुष्याला प्रथम आश्नि सांपडला, 
तेव्हां त्यानें अमाचे स्तोत्र गाइलें. पण तें त्या अभीवर स्वेपाक करतां येतो 
म्हणून नव्हे, तर अश्नींतच स्फूर्तिदायक असें जं तेज आहे त्यामुळें. यंत्रांत तसें 
तेज-तसें स्कूतिंदायक तत्त्व-नाही. यंत्रासारख्या जड वस्तूंत सौंदर्य आहे; पण 
तें नम सोंदर्य-निलंजपणाचें सोंदर्य-आहे. तें सौंदर्य पाहून विस्मय वाटेल; पण 
पूज्यब्षुद्धि उत्पन्न होणार नाहीं. तो कारखाना आहे, मंदिर नाहीं, ही भावना 
त्याच्या मनांतून कधीं जावयाची नाहीं. जेथें स्फूर्ति नाहीं तेथें काव्य कसें निर्माण 
होणार ६ नव्या कवींनी जुनी मंदिरें मोडून टाकलीं आणि नवी मंदिरें बांधण्याची 
धमक तर त्यांच्या अंगीं नाहींच, अशी स्थिति सध्या हाऊन बसली आहे. 
डॉ रवींद्रनाथ यांनी कवितेचा हा उच्च आद दृष्टीपुढे ठेवून काव्यरचना 
केली याचें कोतुक आतां पाश्चात्य कविसुद्धां करूं लागले आहेत. पण ज्यां गुणो 
बहु पाश्चत्य विद्वान्‌ टागोर यांचें अभिनंदन करतात तोच जुन्या मराठी 
कवींच्या ठायीं असलेला गुण कित्येक आधुनिक मराठी पंडितांच्या दृष्टीला अव- 


(य 


युण वारतो ! हा कालाचा माहेमा म्हणावयाचा | 
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आमच्या इकडेहि संस्कृत वाड्ययाच्या पडत्या काळांत काव्याच्या उच्च आद- 
शोला विसरून केवळ “ रसात्मक वाक्यं" अशी का- 
कवितेचा व्याची व्याख्या अलंकारशास्त्रकारांनीं करून ठेविली. 
पडता काळ इतकेंच नाही, तर कवींचे स्वातंत्र्य मर्यादित 
करून ठेवणारे असे कांही ठराविक नियमहि त्यांनीं 
करून टाकिले. काव्य हौ एक कला आहे खरी, आणि कोणत्याहि कलेचा उत्कषे 
होण्यास जसा पूर्वीच्या कारागिरांचा संचित अनुभव पुढच्यांस मार्गदशेक 
हाता म्हणून त्या अनुभवाला एक प्रकारचें महत्त्व आहे, त्याप्रमाणें अलंकार- 
शास्त्रज्ञांनी आपले अनुभव शास्त्रवद्ध करून ठेविले यांत त्यांनीं कांही चूक केली 
नाहीं. त्या नियमांचा कोठें, कसा व किती प्रमाणांत उपयोग करून घ्यावयाचा 
व॒ कोणत्या वाबतींत आपली स्वतंत्रता कायम ठेवावयाची, हा विचार पुढील 
कवींनी ठेविला नाहीं हा कांही शास्त्रकारांचा दोष नाहीं. पूर्वीच्या अनुभवाला 
तुच्छ मानून धुडकावून लावण्यांतहि आधुनिक कवि मोठासा शहाणपणा करीत 
आहेत असें माझ्यांनें म्हणवत नाहीं. कारण, त्या शास्रकारांनीं केलेळे सगळेच 
नियम टाकाऊ नाहींत. कांहीं नियम मनुष्याच्या मनोवृत्तीचे सूक्ष्म निरीक्षण 
करून ठरविलेले आहित व श्रोत्यांच्या चित्तवरृत्तीवर इट॒ परिणाम होतील अशा 
रीतीनें त्यांच्यावर आपल्या कवित्वाचा प्रभाव पाडणें हें तर कवीचे मुख्य उदिष्ट 
असतें. अथीत्‌ तें जेणेकरून सुसाध्य होईल अशा युक्तीचे ज्ञान कवींना असणें 
अवऱ्य आहे. पण जुनें तेवढें सगळें वाईट, अश्या प्रकारच्या विचारांचा पगडा 
आमच्या बर्‍याचश। आधुनिक कवींच्या मनावर वसल्यामुळें आणि अलंकार- 
शास्त्राचें सूक्ष्म व पायाद्युद्ध अध्ययन करण्याकडे त्यांची प्रवृत्ति हात नसल्यामुळें 
पूर्वीच्या अनुभवजन्य ज्ञानाला त्यांना मुकावे लागून नवीन कविता म्हणजे 
उच्छंखळ कविता अशा दोषारोपाला ते सार्थकता आणीत आहेत ही खेदाची 
गोष्ट म्हटली पाहिज. अलंकारशास्त्राची रचना मुख्य मुख्य बाबतींत कशी पाया- 
शुद्ध आहे हें येथें त्यासंबंधानें थेडेसे विवेचन करतों त्यावरून लक्षांत येईल. 


अलंकारशास्त्रज्ञांना प्रथम मनुष्याच्या मनोवृत्तीचे दोन वर्ग केले--१ स्थायी 
नर व २ अस्थायी किंवा संचारी. पुढें स्थायी भावाचे 
अलंकारशास्त्राच्या रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, घृणा, 
“रचनेंतळे तत्त्व विस्मय, निर्वेद आणि वेराग्य असे वगग पाडले. 
मगः त्याचप्रमाणं संचारी भावांचे आवेग, दीनता, 
उत्कंठा, अभिलाष, स्मृति, मति, उग्रता, माह, आलस्य, लज्जा, हषे, अमषे व 
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विषाद असें वर्गीकरण केलें मनुष्य कोणत्याहि स्थितींत असला, तरी वरच्या 
नऊ स्थायी भावांपेकी कोणता ना कोणता तरी भाव त्याच्या हृदयांत प्रवळ 
असतो. त्यापासून संचारी भाव उत्पन्न होतो व त्याच्या योगाने स्थायी भावाला 
पुष्टि मिळत असते. उदाहरणाच्या द्वारें याचें स्पष्टीकरण करून दाखवितो. समजा, 
अचचे त्याची पत्नी ई हिच्यावर प्रेम आहे, आणि म्हणून तिच्या भेटीसाठी तो 
उत्कंठित झाला आहे व तिची भेट कशी होईल या गोष्टीचे तो सारखें चिंतन 
करीत आहे. तिची भेट होत नाहीं म्हणून त्याच्या मनाला वाटणारा विषाद, 
उत्कंठा किंवा-चिंता या गोष्टी अप्रधान किंवा संचारी होत. मुख्य गोष्ट प्रेम ही आहे. 
तें प्रेम जर त्याच्याठायी नसतें, तर हे संचारी भाव त्याच्या मनांत उप्तन्नच झाले 
नसते. हे संचारी भाव कायमचे नाहींत; केव्हां केव्हां उप्तन्न होणारे आहेत. प्रेम 
मात्र स्थायी आहे. पण या कधीं कधी घडणाऱ्या गोष्टी गौण असल्या, तरी त्या 
त्याच्या चिरस्थायी प्रेमाला पुष्टि देणाऱ्या आहेत. या संचारी भावांमुळेंच तें 
प्रेस आधिक गंभीर व खुळून दिसतें. कवीला जर स्थायी भाव व संचारी भाव 
यांच्या मधल्या या संबंधाचे यथार्थज्ञान असले तर हें ज्ञान त्याला काव्य- 
रचनेच्या वेळीं फार उपयोगीं पडेल, आणि प्रेमाचें चित्ल काव्यांत रेखाटतांना 
माणसाच्या मनोवृत्तीशीं विसंगत असा प्रसंग आणून तो रसभंग करणार नाहीं. 
उत्साह हाहि माणसाच्या मनांतळा एक स्थायी भाव आहे. श्रीरामचंद्र किंवा 
असुन यांच्या ठायी क्तव्यपालनाविषयी जो अभेद्य उत्साह किंवा अध्यवसाय 
होता, तीच त्यांच्या ठायी प्रधान मनोवृत्ति होती, व य़ा भावामुळेंच त्यांच्या 
ठायीं का्याविषर्यांची उत्कंठा हा संचारी भाव होता. हा दोन भावांचा परस्पर 
संबंध लक्षांत न घेतां श्रीरामचंद्र किंवा अजुन यांच्यावर कोणी काव्य रचूं लागला, 
तर कित्येक वेळां त्याच्या हातून चुका होण्याचा व या काव्यनायकांच्य़ा स्वभा- 
वाचें विद्रूप चित्र रेखाटलें जाण्याचा संभव आहे. 
सारांश पूर्वीच्या अलंकारशास्त्रज्ञांना माणसाच्या मनोवृत्तींचें पृथकरण करून 
ह क ९. मता य डॉ. ५ च. / ७ 1: च 
त्यापासून दोधेकाळाच्या अनुभवानें जे अवाधित सिद्धांत काढून ठेविले, त्यांचे 
ज्ञान न करून घेतां आणि त्यांनी मानसशास्राविषयी जे शोध मोठ्या परिश्रमाने 
लाविले त्यांचा काव्यरचनेत उपयोग न करून घेतां कोणी त्यांना उगाच नांवें 
ठेवूं लागला तर त्यांत त्या शास्त्रकारांचें काय जाणार आहे नांवें ठेवणाराचा 
मूखपणा मात्र दिसून येई. 
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कवि आणि काव्य हा विषय असा विस्तृत आहे कीं ल्यासंबंधाने लिहावें 
तितकें थोडें आहे. या विषयावर संस्कृत भाषेंत व 
कित्येक वादग्रस्त इंग्रजींत इतके ग्रंथ झाळे आहेत कीं ते सगळे बार- 
प्रश्ष काईनें वाचून त्यावर मनन करूं म्हटल्यास माण- 
साला एक जन्म पुरावयाचा नाहीं. पण आप- 
ल्याला आज काव्याचा तात्विक दृष्टीनें विचार करावयाचा नाहीं. व्यावहारिक. 
दृष्ट्या विचार करावयाचा असल्यामुळें व त्यांतून प्रत्यक्ष घेतां येण्याजागें कांहीं 
सार निघाल्यास त्याचा स्वीकार करावयाचा असल्यामुळें तात्त्वक गोष्टींकडे 
फारसें लक्ष न घालतां आज ल्या विषयासंबंधानं विद्वान्‌ लोकांत क्या प्रकारची 
चचा चाळू. आहे व तिच्यापासून होतकरू कवींनी काय शिकण्यासारखे आहे 
तेवढेच आपण पाहू. आज या विप्रयासंबंधानें जे प्रश्न उपास्थत झाले आहेत 
ते अस आहेत--- 
१ आपले जुने कवि व पाश्चात्य कवि यांच्यांतली भिन्नता. 
२ जुने कवि व आधुनिक कावि यांच्यांतली सरसनिरसत. 
३ कवि आणि राष्ट्रकार्य यांचा संबंध. 
४ कवि आणि धर्मवुद्धे यांचा संबंध. 
५ कवि आणि त्यांची नीतिमत्ता यांचा संबंध. 
६ काव्याचें सौंदथ कल्पनेच्या भरार्‍्यांत असतें काय १ 
७ कवितेचे विषय कोणते असावे १ 
८ अलीकेडे वीणाकाव्यें, सुनितें ( 80111९5 ) इ. जे नवे प्रकार मराठी 
कवितेत शिरले आहेत, ते इष्ट आहेत काय ९ 
९ कवित्व आणि विद्ठत्ता यांच्यांत विरोध आहे काय १ 
१० सयमक आणि निर्येमक कविता. 
अलीकडचे मासिकांतळे लेख व काव्यविषयक पुस्तकांच्या प्रस्तावना बार- 
काईनें चाळल्यास आणखीहि असे कित्येक प्रश्न विठ्ठान्‌ लेखकांनी उपास्थत 
केलेले आढळून येतील. या सर्व प्रश्नांसंबंधानें वतमानपत्रांतून व मासिकांतून 
इतकी चच व काथ्याकूट झालेला आहे कीं त्याचा आतां वीट येत चालला. 
आहे, आणि कोणी अधिकारो पुरुषानें या वादाचा समारोप करण्याची वेळ आली. 
आहे असें आतां प्रत्येकास वाटत आहे. तसा आधिकारी पुरुष कोणी पुढें येत 
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नाहीं, तों पर्यत आपणच आपलें मन निर्विकार ठेवून पक्षाभिविनिष्ट न होतां 
या अत्यंत वादग्रस्त प्रश्नांसंवंधानें शांतपणे विचार केला पाहिजे आणि आपल्या 
पुरता तरी कांही निर्णय मनाशी ठरवून आपल्या कार्यीला लागळें पाहिजे. अक्या 
दृष्टीने अंगीं अधिकार नसतांहि मी या कायीला प्रवृत्त होत आहें या धाष्ट़ावद्दळ 
खुश वाचक क्षमा करतील अशी मा आश्या करतों. काव्य या शब्दाच्या अथीची 
यथार्थ कल्पना व व्याप्ति, तसेंच काव्य (किंबहुना एकंदर साहित्य ) आणि पारे- 
स्थिति यांचा परस्पर संबंध, काव्याचा उद्देश, काव्यशक्तीची वाढ व ती 
होण्याची कारणें, इ. गोष्टींचा क्षात्नीय व व्यावहारिक अश्या दोन्ही प्रकारें 
विचार केल्यास वरील वाद निष्कारण उपास्थत झाले आहेत, केवळ पक्षाभिमा- 
'नानें त्यांना निर्थक महत्व प्राप्त झालें आहे, पक्षाभिमान व निर्थक आवेश न 
ठेवतां कोणी विचार करीळ तर या वादांत कांही अथर नाही, असें कोणालाहि 
खात्रीनें दिसून येईल. 
पहिला प्रश्न आपले जुने कवि व पाश्चात्य कवि यांच्यांतली भिन्नता हा घेऊं. 
कवि हे पॉरिस्थितीचे जसे जनक असतात, तसे 
आपले जुने कवि व॒ तिची संतानेहि पण असतात, हा एक सामान्य 
पाश्चात्य कवि सिद्धांत लक्षांत ठोवेला, तर आपले जुने कवि 
( नवीन कवींची कविता बहुतेक पाश्चात्य कवीच्या 
वळणावर गेली आहे तेव्हां त्यांच्याविषयी वाद नाही )व पाश्चात्य कवि यांच्यांत 
कोठें व कां भिन्नता आली या प्रश्नाचे उत्तर तावडतोब देतां येईल. आमची परंपरा- 
गत जुनी संस्कृति व पाश्चात्य संस्कृति यांच्यांत जी मूलगत भिन्नता आहे तिचेच 
प्रतिबिंब भारतीय कवि आणि पाश्चात्य कवि यांच्यांत दिसळें तर त्यांत कोणतें 
आश्चर्य आहे? आनंदाची प्राप्ति हा कवितेचा उद्देश दोन्ही ठिकाणीं आहे. 
आमचे जुने कवि इतर सर्व आनंद ब्रम्हानदापुढें तुच्छ मानीत, त्यामुळें फक्त 
श्रम्हरसाचा अनुभव स्वतः घेऊन दुसऱयांनाहि तो देतां यावा या दृष्टीने मुख्यतः 
त्यांनां कविता. लिहिली. शांतरसाशिवाय इतर रसांना त्यांनीं थाराच दिला 
नाहीं असें मात्र जुनी कविता ज्यांनी बरीचशी वाचली असा कोणी मनुष्य 
म्हणणार नाहीं. संतकवीपेकी बरेचसे उत्तम योगशास्त्रज्ञ होते. त्यांच्या 
ठायी अप्रतिम मनोनिग्रह होता. यामुळें शुंगारादि इतर रसांचें वर्णन करतांना 
त्यांनीं लेखणीला कडक निर्बंध घातले, व स्वैरसंचार करूं दिला नाहीं, ही गोष्ट 
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खरी आहे. पाश्चात्यांची .संस्कात व मनःप्रवृति अगदीं निराळी असल्यामुळें 
पाश्चात्य कवींना स्वतःच्या मनावर असा निर्बंध ठेवण्याचे कारण वाटलें नाहीं. 
त्यांना आपल्या लेखणीला भरमसाट सोडलें. त्यांची मनोवृत्ति जशी नाचली, 
तसें तिनें त्यांच्या लेखणीलाहि नाचविलें. त्यांनीं त्रम्हरसाला प्राधान्य न 
देतां इतर रसांना तें दिलें. दोन्ही प्रकारच्या कवितेत सौंदर्य आहे. दोन्ही 
प्रकारचे कवि आपपल्या पसंतीच्या क्षेत्रांत यथेच्छ विहार करणोर आणि अगप्र- 
तिम आनंद उत्पन्न करणारे आहेत. पाश्चात्यांत जसे मिल्टन, वर्डस्वथ, गटे, 
शेली, ब्राडानेंग वगरे शांतरसाचे भोक्ते व जनक दुर्मिळ, तसे आमच्या जुन्या 
कवींतही रामजोशी, प्रभाकर, अनंतफंदी, होनाजी बाळा यांच्यासारखे 
रंगेल वृत्तीचे कवि कमी झाले यांत नवल नाहीं. तथापि मुक्तेश्वर, वामनपंडित, 
मोरोपंत, रघुनाथपंडित, यांच्यासारखे कवि शांतरसाची निष्पात्ति करण्यांत जसे 
कुशल होते, तसें हास्य, करुण, वीर इ० रसांचा अवतार करण्यांतळें लांचे 
पाटव हि कोतुकावह होतें या विषयीं कोणास शंका नाहीं. 


दुसऱया या प्रश्नाला पक्षाभिनिवेशामुळें अत्यंत अनिष्ट स्वरूप प्राप्त झालें आहे 

व दोन्ही पक्षांकडचे अर्धवट लाक परस्परांवर अवि- 

जुने कवि ब नवे कवि चारानें नाही नाहीं ते आक्षप करीत आले आहेत. 
यांची तुलना आमची जुनी कविता “काव्य या संज्ञेलाच मुळी 

न पात नाहीं, तिच्यांत एक शांतरसच काय तो 

आहे, वाकीच्या रसांच्या नांवानें शून्य आहे, जुने कवि परपुष्ट आहेत, त्यांच्या 
कवितेंत संस्कृतांतल्या उष्टया कल्पना, उष्ट्या उपमादि अलंकार असतात, 
इत्यादि आक्षिप जुन्या कवितेवर करण्यांत येतात, आणि राष्ट्रांत जाग्रति कर- 
ण्याचें महत्कार्य जें जुन्या कवोंनीं केलें नाहीं किंवा त्यांना करतां आलें नाहीं, तें 
आधुनिक कवींनी करून दाखविलें आहे अशी बढाई मारण्यांत येत असते. 
उलट. जुन्याचा अभिमान धरणारांकडूनहि आधुनिक कवींत नानाप्रकारचे दोष 
दाखविण्यांत येत असतात. आधुनिक कविता पाश्चात्य वळणावर गेली आहे, 
तिच्यांत प्रणय फार बोकाळला आहे, तिच्य़ांत स्वेरपणा फार. वाढला आहे, 
तिच्यांत प्रसाद नाहीं, आधुनिक कवींना महाकाव्ये लिहितां येत नाहींत, 
तिच्य़ांत उपदेश घेण्यासारखा भाग बहुधा नसतो, तिच्यांत येथून तेथून पोर- 
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'कटपणा, व दांभिकपणा हे दोष दिसतात, अशा प्रकारचे आरोप प्रतिपक्षाकडून 
'सररहा करण्यांत येत असतात. 
या दोन्ही प्रकारच्या आक्षेपांचे खंडन-मंडन करण्याचें हें स्थळ नव्हे. 
तथापि या सर्व आक्षेपांचा निर्विकार मनानें विचार केला असतां रा. 
बाळकृष्ण अनंत मिडे यांनां “ विविधज्ञानविस्तारांत एके ठिकाणीं*: पुढील मत 
'व्यक्त केलें आहे व तेंच बहुधा सवमान्य होईल असें मला वाटतें. तें मत हँ-- 
“ आधुनिक काव्यवाड्ययाचा सामग्रधाने विचार केला असतां मराठी भाषेचें 
पाऊल पुढें पडत आहे असं आढळून येतें. भाषाशुद्धीच्या गुणांत प्राचीन कवीं- 
पेक्षां अवीर्चीन कवि भ्रष्ट आहेत. नवीन कल्पना, नवीन काव्यरीति, नवीन 
शब्द व नवीन भाषासंप्रदाय यांची मराठीत भर पडत आहे. एका वाजूनें 
'संस्कृत राब्दभांडार ळटण्यास जारीनें आरंभ झाल्यामुळें मराठीला अधिक- 
अधिक प्रोढी येत चालली आहे, तर दुसर्‍या बाजूनें इंग्रजी शब्दभांडारहि खुले 
होऊन तिचा व्याप वाढत चालला आहे.फारसी भाषेंतून केळेलळी कमाई तर 
मराठीने पूर्णपणे पचनीं पाडली आहे. गंगाजमनी सामासिक शब्द बनविण्याची 
'पद्धत वाढत चालली आहे व कर्णकटु शब्द टाळण्याची खबरदारी घेतल्यास या 
'पद्धतीनें मराठी भाषेचें नुकसान होण्याचें कारण दिसत नाहीं. ” 
जुने कवि राष्ट्राच्या उत्कर्षापकषाविषयीं वोफिकीर राहिले, त्यांनी स्वतः कोण- 
तेंच राष्ट्रकार्य केलें नाही किंवा राष्ट्रांत जाग़्रतिहि 
जुने कवि आणि केली नाहीं हा आरोप अतिशय महत्त्वाचा आणि 
राष्ट्यत्व तितकाच चुकीचाहि पण आहे. ज्ञानेश्वर, एकनाथ, 
तुकाराम, रामदास, इ० संतकवींनीं कांही राष्ट्राय 
'कामगेरी केली कीं नाहीं याबद्दलचा विचार न्यायमूर्ति रानडे यांनीं आपल्या 
1१1६2 0£ ॥॥81'91189 0०७४ या ग्रंथांत उत्तम प्रकारे केला आहे आणि 
मराठ्यांच्या सबंध इतिहासाला जाळून टाकल्याशिवाय व समर्थ रामदासांचे 
अंथांना जळसमाधि दिल्याशिवाय या आरोपाचे सत्यत्व सेद्ध करून कोणालाहि 
दाखविणें अशक्यच आहे. पण समर्थासारखे राष्ट्रांत चैतन्य उत्पन्न करणारे 
कवि फार थोडे होते, हल्लींच्या काळच्या सारखी राष्ट्राय कवींची मालिका दाख- 
अड ४00 00 हित ती तच 
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वेता येणार नाहीं असं काणी म्हणर्ताळ, तर यावर ' राष्ट्रीय कवि ? म्हणून 
सवेतोमुखों ज्याचें नांव झाळें आहे अश्या एका विद्यमान महाराष्ट्रीय कवीचेच 
आपल्या काविबवूच्या संबंधाचे पुढील उद्गार पहा-- 

या ( आधुनिक ) कवींच्या हृदयांत राष्ट्राच्या परिस्थितीविषयी जळजळत 
असल म्हणाव, तर मग त्यांच्या कृतींत तो जळजळीतपणा कां दसून येऊं नये १ 
उत्कटतेचा स्फाट कधीं ना कधी तरी संधि सांपडतांच झालाच पाहिजे. ती 
( उत्कटता ) पचनी पडत नाहीं, पोट फाडून वाहेर निघते. भीरुता खऱया 
कवीच्या गांवीहि नसते. भ्याडपणा दाखविणारा नालायक समजला जातो. तो 
मग कवि नसून बहुरूपी समजला पाहिजे. ” 

हाच कविळेखक पुढें आणखी म्ह्णतो--- , 

“ इकडे राष्ट्राच्या गळ्याभोंवतीं पारतंत्र्याचा पाश उत्तरोत्तर ज्यास्त आव- 
ळत असतां तिकडे कवि, “ तूंच माझा मोक्षदात्री ' म्हणून प्रियेच्या पाया पडतो ! 
इकडे हाल अप्पष्टांनी राष्ट्र रडकुंडीस. येऊन, रडून रडून अश्रूंच्या गंगायमुना 
अहोरात्र वाहत असतां तिकडे लटक्य़ा रागाने आणिलेले प्रियेचे अश्रु कवि 
पुशीत बसतो ! इकडे राष्ट्र भुकेने तडफडत असतां कवि आपल्या कोकिलास 
गाणें म्हणावयास सांगतो ! राष्ट्र इकडे भिक्षसाठीं दारोदार भटकत असतां 
तिकडे कवि आपल्या युलाबास कांटे आहेत म्हणून रडतो! इकडे राष्टाचा 
पदोपदी मानभंग होत असतां तिकडे कवि पहिलें चुंबन घेण्यासाठीं पुनः पुन 
मरण्यास तयार होतो! ***--- र 2 क याला काय म्हणावें ९ ” 

कोणत्याहि दोन काळांतल्या कवीची तुलना करून त्यांची सरसनिरसता ठर्वूं 

पाहणें हा शुद्ध वेडेपणा आहे. तुलना करण्याला 

जुन्या नव्या कवींमधली वतस्तूंत कांहीं साधर्म्ये, परिस्थतीची समानता, 
सरसनिरसता आणि ध्येयाचें ऐक्य वगेरे गोष्टींची अवश्‍यकता 

; असते. जुन्या व नव्या कवींत यांपकी एकाहि 

बाबतींत समानता नसल्यामुळें त्यांची तुलना कशी करतां येईल १ भिन्न भिन्न 
काळांतळे राहोत, पण एकाच काळांतले सुध्दां सगळे कवि सारखे नसतात. 
एकाच काळच्या कवींत धीट, पाठ, धीटपाठ, आणि प्रासादिक असे कवींचे चार 
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प्रकार असतात असें समर्थांनी म्हटलें आहे व त्या प्रत्यकाचीं लक्षणेंहि दिलीं 
' आहेत. हे चार प्रकार असे--- 

१ प्रासादिक कवि. त्याचें लक्षण --' देवाचेन प्रसन्नपणे । जे जें घडे 
बोलणें । तें ते स्छाघ्यवाणे । या नांव प्रासादिक. ' म्हणजे दैवी स्फूर्तीनं 
तोंडांतून मंगळकारक व उत्कट अशी वाणी काढणारे जे कवि ते प्रासादिक होत. 

२ धीट कवि. त्याचें लक्षण--' धीट म्हणजे धीटपणे केळें। जे जे 
आपुल्या मनास आले । वळेचि कवित्व रचिळें। या नांव चीट 


बोलिजे. ' म्हणजे अंगी कवित्वाची खरी स्फूर्ति नसतां ओढून ताणून कविता 


रचणारे आणि कवितेत हवें तसें बरळून कवित्वाची शेखी मिरविणारे ते धीट कवि. 
३ पाठ कवि. त्याचे लक्षण--' पाठ म्हाणिजे पाठांतर । बहुत पाहिलें 
भ्रेथांतर। तयासारखा उतार | आपणहि केला. ” म्हणज अंगी कवित्व 
नसतां वाचण्यांत आलेल्या एकाद्या चांगल्या कवितेंतल्या कल्पना व विचार चोरून 
त्या कवितेची नुसती नकल करणारे कवि. 
&£ धीटपाठ कवि. त्याचे लक्षण--' सीघ्राचि कार्वेत्व जेाडेलें । दृष्टी 
पडळें तेचि वर्णिळें । भक्तिवांचून जै केळें। त्या नांव 'घीटपाठ- 
म्हणज थोड्याशा प्रयत्नाने कविता शीघ्र रचण्याचे सामर्थ्य संपादणारे आणि तैं 
प्राप्त होतांच सारासाराविचार'न ठेवतां हव्या त्या विषयावर कविता रचून कवित्वाचा 
दुरुपयोग करणारे भक्तिहीन कवि. 
या चारी प्रकारचे कवि जसे समथौच्या काळी महाराष्ट्रांत हाते, तसे दुसर्‍या 
कोणत्याहि काळांत व हरएक देशांत नेहमीं असतात. तेव्हां सरसकट सगळ्या 
जुन्या व नव्या कवींची तुलना करून त्यांच्यांत अमका कविवर्ग सरस किंवा 
नीरस असें ठरवूं पाहण्याच्या प्रयत्नाला भेडेपणावांचून दुसरें कोणतें नांव देता 
येईल १ र र . 
'तिसरा प्रश्न राष्टरकायोर्शी संवंध. या संबंधाचे विवेचन पहिल्या प्रकरणांत व्‌ 
"१. "९: 3. 'त्मताजुक्त :वर येऊन. गेले, आहे. परिस्थितीचा 
नवे कवि आशि एकंदर साहित्यावर. ( नुसत्या काव्यावरच नव्हे । 
राष्ट्रीयत्व व साहित्याचा परिस्थितीवर नेहमीच परिणाम 
असतो. राष्ट्रांत खळवळे, किंवा क्रांति करण्यांत 
एकट्या कवीचेंच अंग असतें असें नाहीं.. इतिहासकार, नाटककार, कादंबरीकार 


गद्य, पद्य आणि काव्य. ६५ 


व विशेषतः वर्तमानपत्मांचे संपादक या सवौनाच कमज्यास्त मानाने राष्ट्राय 
चळवळीचे पुरस्कर्ते म्हणण्याजागी कामगिरी त्यांचे हातून घडत असते. असा 
वस्तुतः प्रकार असतां राष्ट्रीय जाग्रतीचे श्रय एकट्या कवीनाच देण्याचा अश्लाध्य 
प्रयत्न जेव्हां कित्येक आधुनिक कर्वीकडून करण्यांत येतो, तेव्हां स्वतःच्या 
तोंडावरून दिवे ओवाळून घेण्याची त्यांची वेडी होस उपहासास्पद व तिरस्काय होते. 
ज्ञानेश्वर, एकनाथ, तुकाराम, समथ रामदास इ० संतकवींना काव्याची महती 
वर्णन करण्याचे प्रसंग जेव्हां जेव्हां आले, तेव्हां तेव्हां त्यांनीं 
कवि आणि परमाथोाचा उपदे करणाऱ्या कवितेचाच महिमा गाइला 
चमेवुद्धि आहे. श्रीहनुमानाला ज्याप्रमाणें मोल्यांत रामाचें दशन 
घडेना म्हणून ती त्याज्य वाटली, त्याचप्रमाणें सवीत श्रेष्ठ 
प्रतोचे ज्ञान ( आत्मज्ञान ) नसळेली कविता जुन्या मराठी कवींच्या दृष्टीने 
“कविता? या संज्ञेला अपात्र ठरली. समथानी दासबोधाच्या १४ व्या दशकाच्या 
तिसर्‍या. समासांत कवित्वाची जी लक्षणे सांगितली आहेत तीं पाहण्यासारखी 
-आहित. ते म्हणतात- 

५ कवित्व असावे निमेळ । कवित्व असावे सरळ । कवित्व 
असावें प्रांजळ । अन्वयाचे ॥ ३६॥ कवित्व असावे भक्तिवळे । 
कवित्व असावे अथोआगळे। कवित्व असावे वेगळें । अहंतेसी॥३७॥ 
कवित्व अत्ताच कोर्विवबाड । कवित्व असावे रम्य गेड । कवित्व 
असावे जाड । प्रतापविबई ॥ ३२८॥ कवित्व असावे सोपे । कवित्व 
असावे अल्परूप । कवित्व अस्तावे सुळभ । चरणबंद ॥३९॥ सटु 
मंजुळ कोमळ । भव्य अद्‌भुत्त विशाळ । गोल्य माघुये रसाळ 
भक्तिरसे ॥ ४०॥ 

नॅ- न न रो 

जेणें अनुताप उपज्ञे । जेणें लोकिक लाजे । जेणें ज्ञान उमजे । 
या नांब कवित्व ॥ ४९ ॥ जेणे देदवुद्धि तुटे । जेणे भवासि घु आटे। 
जेणें भगवंत प्रगटे । या नांव कवित्व ॥ ५०॥ 

म्हणजे कवित्व निर्मळ, सरळ, दूरान्वयदेषविरहित, प्रांजळ, अहंभावशून्य, 
अर्थगोरखयुक्त, हरिकथा गाणारें, रम्य, मधुर, सोपें, अल्पाक्षरयुक्त, यमकबद्ध, 
कोमळ, कोशल्ययुक्त, भक्तिभावंप्ररित, रसाळ, अनुताप उप्तन्न करणारें, व्यवहारा- 
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कडचा मनाचा ओढा हटविणारें, अज्ञानाचा व देहवुद्धीचा नाश करणारे आणि 
भगवंताची भेट करवून देणारें असावें. या भल्या लांबच लांब यादींतल्या गुणां- 
पेकीं वाक्रीचे वहुतक गुण पाश्चात्य शिक्षणाचा पगडा मनावर पूर्णपणें वसलेल्या 
लाकांनाहि वहुधा मान्य होण्यासारखे आहेत. वाद काय तो त्यांतल्या धर्मविष- 
यक गुणांच्या अवश्‍्यरकतेवहळचा आहे. आपल्या देशांत सुरू असलेली पाश्चात्य 
शिक्षणपद्धति एकांगी ( धमेश्रद्ध'्हीन ) असल्य मुळें कवित्वाच्य़ा वावतीत देव- 
तच्या मसादाच महत्त्व सुशिक्षित म्हणविणाऱ्या लोकांना वाटेनासे झालें आहे, 
त्याचा हा पारंणाम आहे; आणि जोपर्यंत ही एकांगी पद्धति अशीच चाळू राहील 
तोपयत कवीच्या ठायी धर्मवुद्धि असणें अवश्य आहे कौ नाहीं हा वाद कधी 
मिटावयाचा नाहीं. तेव्हां त्यासंवंधानं अधिक चची करणें अप्रस्तत हो 
काव्यरचनचा विचार करतांना काव्याच्या नेतिक धोरणाचा किंवा कवीच्या 
नातक आचरणाचा विचार लक्षांत घ्यावा कीं नाहीं असा 
कवि आणि प्रश्न केव्हां केव्हां उपास्थत करण्यांत ग्रेत असतो. नुसत्या 
नीतिमत्ता कववींच्याच संवंधांत हा प्रश्न कां उप्तन्न व्हावा आणि इतर 
साह्ल्यसवकांच्या किंबहुना हरएक राष्ट्नेल्याच्यां किंवा 
समाजनेत्याच्या संवंधांत तो कां विचारांत घेऊं नये तें कळत नाहीं. शुद्ध काव्याचा 
हेतु रसिकांस आत्यंतिक आनंद देण्यांचा असल्यामुळें शुद्ध आनंददायित्व हीच एक 
कसाटा काव्याला लावण्यांत यावी, आणि एकादी कविता अत्यंत अनीतिपर असली 
तरी तिच्यांत रसोत्पत्तीचें सामश्ये चांगळें असल्यास ती कविता उत्कृष्ट ठरण्यास 
कोणताहि प्रत्यवाय नसावा अशी ढाल अनीतिपर कवितेच्या किंवा अनीतिमान्‌ 
कवाच्या सरक्षणाथ पुढ करण्यांत येत असंते. केवळ साहित्यरचनेच्या द्टीनें 
पाहेळ तर या समथनांत कांहीं तथ्यांश दिसेल यांत शंका नाहीं. पण काव्याची 
किंवा साहित्याची परीक्षा केवळ कळेच्याच दृष्टीनें करणे कतपत इष्ट किंवा समाजाला 
हितकारक होईल हा प्रश्न आहे. आणि जी कांवेता किंवा जें साहित्य समाजाला 
उच्च पदाक्रड न नेतां अधोगतीला नेण्याकडे प्रत्रात्ते दाखवील तें कळेच्या दृष्टीने 
कताहू उत्कट असल तरी ' मणिना भूषितः सर्प: किमसो न भर्यकर: १? या उक्ती- 
समाण समाजान त्याला त्याज्य कां मानू नये £ या प्रश्नाला समाधानकारक 
उत्तर देण्यांत आलेले नाहीं. जें वाचकांच्या मनांत उच्च प्रतीचे विचार किंवा 
_ भावना उप्तन्न करीत नाहीं, किंवा त्यांचें पोषण करीत नाही, उलट जें त्यांची 


सन्स 
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हानि करणारे असतें, त्याला “ साहित्य ! हें उच्च अभिधान लावतां येईल कीं 
नाहीं अशी शका घेतली असतां ती वावगी होणार नाहीं. कला खरी, पण 
अन्थकरी अतएव त्याज्य, असाच या प्रश्नाचा निकाल सुज्ञांना द्यावा लागेल. 


अलीकडे कल्पनेच्या भराऱ्या हें काव्याच्या सोंद्याचे मोजमाप ठरल्यासारखें 
यच झालेलें आहे, आणि या मोजमापानें जुन्या मराठी कवि- 
या तेचें परीक्षण करून ती नालायक आहे असा शोरा मारण्यांत 
येत असतो. पण ' काव्य? शब्दाची सवसंमत अशी व्याख्या 

'पाहिली तर कल्पनेच्या भराऱ्या हें तिच्या सोंद्याचें मोजमाप कां ठरविण्यांत 
यावें तें कळत नाहीं. “ रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः?” किंवा “ रसात्मक वाक्‍यस्‌ 
ही जी काव्य शब्दाची व्याख्या ठरलेली आहे तिच्यांतून कल्पनेच्या भराऱ्यांनाच 
श्रष्टत्व देण्यांत यावे असा अथर कसा निघतो तें कळत नाहीं. अलीकडच्या कित्येक 
कवींमध्यें स्वैरपणाकडे विश्षेष प्रत्रृत्ति दिसून येते. कवि हे सरस्वतीदेवीचे मानस- 
पुत्र, तेव्हां त्यांच्यावर सत्य, न्याय, धर्म, नीति, युक्तायुक्तता, संबद्धता वगैरे 
केणत्याच गोष्टीचें बंधन नसलें पाहिजे असें प्रतिपादणारा एक लेखकवगे अली- 
कडे निमाण झाला आहे. या वर्गाला स्वातंत्र्य आणि स्वेरता यांच्यांतला भेद 
कळेनासा झाला आहे. बंधनाचं नांव घेतलें कीं या मंडळीच्या कपाळाला तिर्डाक 
चढते. कल्पनेच्या भराऱ्या सुद्धां ' जोपर्यंत बुद्धीच्या किंवा श्रद्धेच्या कक्षंत अस- 
ऱ्तात, तोंपर्यंतच त्यांच्या ठिकाणीं काव्यप्रसवसामर्थ्ये असतें ' असें जर त्यांना 
कोणीं सांगितलें, तर “ कवीच्या स्वातंत्र्यावर गदा, ” “ अब्रह्मण्यम्‌ ' असा एकच 
कल्लोळ ते करून सोडतात व 'प्रतिभचे पंख लावलेलें कवीचे उच्छुंखळ अंतः- 
करण अंतराळांत उड्डाण करूं लागलें म्हणज त्याच्या भरारीला हं ब्रह्मांड थिटे 
पडतें, तोकडे होते, आणि त्याच्या उड्डाणाच्या वेगाने भयभीत झालेल्या विधा- 
त्याला त्याच्या संसाराकरितां निराळी साष्टि निमीण करावी लागते, ? असं भरम- 
साट विधान उन्मादग्रस्त लेखकाप्रमाणे ते करीत सुटतात. त्यांचें असें विधान 
वाचलें म्हणज हसं येते. होतकरू कवींनी अश्या विचारसंसगोपासून दूर राहावें 
थ्रेवढी खवरदारीची सूचना देण्यासाठी येथें या गोष्टींचा उल्लेख करावा लागला. 
थेरवी असल्या निरगेल प्रलापांचा उल्लेख करण्याइतकीहि त्यांची किंमत नाहीं हें 
सुज्ञांस सांगावयास नकोच. 
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कवीनें कोणत्य़ा विषयावर काव्य रचावें व कोणत्या विषयावर नाहीं याला' 
कांही धरवंध आहे कीं नाहीं ९ कोणते विषय कवि- 
कवितेचे विषय तेला विशेष योग्य आहेत व कोणते नाहींत? हा 
एक महत्त्वाचा प्रश्न आहे. याचे उत्तर प्रसंगवशात्‌ 
मागे थोडक्यांत देण्यांत आलें आहे. तथापि तें अपुरें वाटल्यामुळें त्याचे विस्तृत 
विवेचन येथें करणें अवश्य आहे. 
कवितेचें प्रयोजन काय आहे या प्रश्नाच्या निकालावर वरील प्रश्नांचे उत्तर 
सर्वथा अवलंवून असल्यामुळें प्रथम या दुसर्‍या प्रश्नाचा विचार केला पाहिजे. 
कोणत्याहि वस्तूचें प्रयोजन तिची व्यावहारिक उपयुक्तता व आनंददायकता यां” 
पैकीं कोणत्या तरी एका गोष्टीवरून ठरविण्यांत येत असतें. कांही वस्तूंच्या ठायी | 
पहिला युण असतो; कांहींच्या ठायीं दुसरा गुण असतो. दोन्ही गुणांचें संमेलने 
ज्यांत झाळें असतें त्यांच्या विषयीं प्रश्नच उरत नाहीं. पण अशा वस्तु थोडयाच 
असतात. लाकडाची पेटी, पोत्यांतळें धान्य, खिळा, इ० वस्तु उपयुक्त आहेत; 
' पण त्यांत सामान्य लोकांच्या दृष्टीनें आनंददायकत्वाचा गुण नाहीं. याच्या उलट 
पुष्कळ फुलांत सौदर्य अथवा रमणीयता उत्तम असंत; पण व्यावहारिक उप- 
युक्तता तितकी नसंत. वस्तुतः माणसाला दोन्ही गोष्टींची सारखी अव्यकता 
“असते. केवळ उपयुक्ततेकडेच दृष्टि ठेवल्यास व आनंदाला फाटा दिल्यास माण- 
साचें जीवन त्याला नकोसें होईल. तथापि वस्तूची पारख करतांना माणसाची 
दृष्टि सामान्यतः इतकी दूर जात नाहीं, आणि ते व्यावहारिक उपयुक्तता किंवा 
रमणीयता यांपैकीं कोणत्या तरी एक। गुणावरून वस्तूची पारख करतात. काव्याचे 
विषय ठरविण्याच्या संवंधांतहि असाच प्रकार घडता आणि म्हणून मतभेद 
झालेला दिसून येतो. एक पक्ष काव्याच्या उपयुक्तेतवरून त्याची योग्यता ठर” 
वितो. त्याचें म्हणणें असें पडतें कीं जें काव्य आत्मोत्कर्षेसाधनाच्या कामी 
माणसाला साह्य करीत नाहीं तें काव्य या संज्ञेलाच मुळी पात्र नाहीं, किंवा. 
निदान असलें काव्य * अधम? काव्य तरी म्हटलें पाहिजे. दुसरा पक्ष म्हणतो 
कीं आनंद हेंच जीवनाचें सार आहे. आनंदावांचून जीवन कष्टमय होईल. असें 
आहे त्या अर्थी रमणीयंतेला क्षद्र अथवा अधम म्हणणें योग्य नाहीं. काव्या- 
पासून आत्मोत्क्षे साधनाला साह्य न होतां शुद्ध आनंदाचा लाभ झाला तरी 
त्यानें महत्कार्य केलें असेंच म्हटलें पाहिजे. अशा रीतीनें काव्याच्या विषयाच्या 
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र निवडीच्या बाबतींत दोन मतें होऊन दोन पक्ष निमोण झाले आहेत. एक पक्ष 
कवितेची परीक्षा उपयुक्ततेच्या दृष्टीनं करतो, तर दुसरा सैंदयाच्या अथवा कले- 
र्‍च्य़ा दृष्टीनें करता. पहिला पक्ष म्हणतो कीं काश्यवाचनाच्या योगाने माणसांच्या 
मनांत धार्मिक भावना जागृत होणें हीच त्याची व्यावहारिक उपयुक्तता. ती 
ज्यांत नसेळ असें काव्य निमाण जालें काय आणि न झालें काय सारखेच. 
दुसरा पक्ष म्हणतो कीं काव्याच्या वाचनापासून ठुसत्या आनंदाचा जरी लाभ 
झाला, तरी तो लाभ कांही थोडा नाहीं. तो आनंद दुसर्‍याला देण्याचा जा 
गुण काव्यांत असतो त्याच्य़ा ठायी मनुष्यजातींत परस्परांमध्ये प्रेमभाव उप्तन्न 
करण्याचें अपूव सामर्थ्य असतें. या दष्टोने निवळ आनंद प्राप्त करून देणारे 
काव्य़रहि अप्रत्यक्ष रीतींनें आपली व्यावहारिक उपयुक्तता सिद्ध करीत असतें. 

वर जे दोन्ही पक्षांच्या मताचें संक्षपानें विवेचन केळे आहे त्याचा सूक्ष्म 
दृष्टीनें विचार केला तर असा निष्कर्ष काढतां येतों कीं आनंदाची प्राप्ति ही 
उपयुक्ततेच्या दृष्टोनंहि एक महत्त्वाची बाव आहे. अथोत्‌ जें काव्य शुद्ध आनंद 
देणारे असतें तें अप्रत्यक्ष रीतीनें आपली उपयुक्तताहि प्रस्थापित करीत असतें. 
काव्यांत केवळ आनंदाच्यो पळीकडे दुसर्‍या कशाचीहि अपेक्षा करूं नये असें 
म्हणणारे सुद्धां एका द्ट्टीने उपयुक्ततावादाचेच समथन करीत असतात. कारण, 
आनंद तरी मनुष्याला कां हवा असतो १ मनुष्यजावनाला तो उपयुक्त असतो 
म्हणूनच नाई काव्यांत वाचकाने केवळ आनंदाकडे दृष्टि ठेवावी हें म्हणणें या 
दृष्टीने रास्त आहे. मात्र काव्य-वाचनापासून होणारा आनंद शुद्ध व उच्च 
प्रतींचा आनंद पाहिजे. काव्यांत माणसाला पथुत्व देणारा व त्याला अधोग- 
तीला नेणारा आनंद नसावा येवढी खवरदारी मात्र अवश्‍य घेतली पाहिजे. ही 
खवरदारी घेऊन तुम्ही केरसुणी, स्त्रीचा केशकलाप, बाभर्ळांचा कांटा किंवा 
न्हाव्याचा वस्तरा असल्या विषयांवर सुद्धां पाहिजे तर खुद्याळ कविता करा, 
आणि त्यापासून होणारा शुद्ध आनंद खुशाल ठुटा. त्या आनंदाच्या प्राप्तीवरो- 
बर तुम्हांला आत्माजतीसारख्या गोष्टींचा लाभ घडावयास नका असल तर 
तुमच्यावर कोणाचा जोारजुलूम नाही. पण शुद्ध आनंदावरोबर आत्मान्नतीर्चाहि 
लाभ घडवून देणारें ज्ञानेश्वरी सारखे किंवा केकावली सारखें काव्य * गुलाबी 
कोड्या? वरच्या कवितेपेक्षां सुज्ञांच्या दृष्टीने केव्हांहि भ्रष्ठ ठरणारच यांत शंका 
नाहीं. 
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इंग्रजी शिक्षणाच्या प्रसारावरोबर आमच्या समाजांत अनेक नव्या विचा- , 
रांचा व रीतोंचा प्रवेश झाला. अनुभवाने त्यांतल्या 
काव्याचे नवे नवे कांहीं हितकारक ठरल्या आणि त्यांना आमच्या 
प्रकार समाजानें निर्विवादपणानें आत्मसात्‌ करून टाकिलें. 
कांही अनिष्टपरिणामी आहेत असे अनुभवाला आलें, 
व॒ त्यांचा त्याग करण्याकडे लोकांची आतां प्रवृत्ति होऊं लागली आहे. हाच 
प्रकार आमच्या वाड्मयांतहि घडत आला आहे. इंग्रजी वाड्मयाशीं संसगे घडत 
गेल्यापासून आमच्या वाड्मयांतहि अनक नवे नवे प्रकार प्रविष्ट झाळे आहेत. 
उदाहरणाथ कादंबऱ्या, आत्मचरित्रे, वर्तमानपत्रे इ०. काव्यांतहि वीणाकाव्ये, 
शोकगीतें, सुनीत इत्यादि प्रकार हळू हळूं रूढ होत आहेत. इंग्रजी पद्धतीचे 
मराठी वाड्मयावरचें हें आक्रमण कित्येकांच्या ठायीं दृष्टिशूळ उप्तन्न कर्रात आहे 
व या नव्या प्रकारांचे उच्चाटन व्हावें म्हणून वर्तमानपत्रांच्या किंवा मासिकांच्या 
द्वारें त्यांच्या विषयीं लोकांत अप्रीति उप्तन्न करण्याचे प्रयत्न होत असतात. 
उत्क्नांतितत्त्वावर ज्यांचा भरंवसा आहे त्यांनी तरी असा प्रयत्न करणें योग्य 
नाहीं. कारण, त्यांना ठाऊक असलें पाहिजे कीं स्थिरता ही सृष्टिक्रमाच्या 
विरुद्ध आहे. सृत्यूचें तें पूर्वचिन्ह आहे. डवक्यांतळें स्थिर पाणी कुंजन अव्य- 
वहार्य होतें, तसा समाज जर फार काळपर्यंत स्थिर राहील तर त्यांतहि त्याच्या 
नाशाच्या बीजांची व्रृद्धि होऊन त्याचें जावन संकटग्रस्त होईल असं उत्कांति- 
तत्त्व सांगते. ते तत्त्व आणखी असेंहि सांगते कीं समाजांत जीं स्थित्यंतरे घड- 
तात, त्यांतली त्याला उपकारक असतात तेवढीच चिरस्थायी होतात. बाकीची 
म्हणज अपायकारक स्थित्यंतरे कालांतराने आपोआप नष्ट होतात. हाच उत्क्नां- 
तीचा नियम वाड्मयालाहि लाविला पाहिजे. मराठी काव्यवाड्मयांत अलीकडे 
जे नवीन प्रकार शिरू पाहत आहेत, ते सगळेच चांगळे किंवा सगळेच वाईट 
आहेत असे नाहीं. आज क्रेत्येकांच्या दृष्टीनें जे प्रकार चांगळे वाटत आहेत ते 
कालांतरानें ह्यानिकारक ठरण्याचा जितका संभव आहे, ॥ततकाच उलटहि संभव 
आहे असें मानण्यास कोणती हरकत आहे १ तेव्हां जुनें तेवढें चांगळें आणि नवें 
तेवढें सगळें वाइट ही समजूत उराशी घट्ट वाळगून नव्याला विरोध करण्यांत 
कोणता शहाणपणा आहे १ नवे नवे प्रकार वाड्यायांत येऊं पाहत आहेतना १ 
झशाल़ येऊं द्या. ते वाड़ययाळा उपकारक असतील तर सृष्टिनियमानें-उत्क्तांतीनें- 
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- तुमच्या विरोधाला न जुमानता आपली उपयुक्तता सिद्ध करतील, आणि बद्ध- 
मूळ होतील; अपायकारक असल्यास त्याच नियमाने कालांतरानें नष्ट होतील. 
असे जर आहे, तर त्यांना वाड्झयांत शिरू द्यावयाचें कीं नाहीं यासंबंधाने निष्कारण 
वाद्‌ न माजवितां ल्यांच्या योग्यतेचा निणय कालगतीवर सोपविण्यांत शहाणपणा 
नाहीं काय १ 

कवि म्हटला म्हणजे त्याच्या ठायीं विदठ्ठत्ता असलीच पाहिजे अशी समजूत 
मागच्या काळांत पुष्कळांच्या ठायीं हाती; पण विष्णुशास्त्री 
विठ्डत्त आणि चिपळूणकर यांना आपल्या “ निवंधमालें?) त या विषयावर 
कवित्व एक विस्तृत निबंध लिहून ती उत्तम रीतीनें खोडून काढली . 
आहे. काव्याचा संबंध माणसाच्या अंतःकरणाशीं आहि. 
विद्वेत्तचे उगमस्थान जशी वुद्धि, तसं काव्याचें उगमस्थान अंतःकरण हें आहे. 
शिवाय, काव्यस्फ्रात ही ईश्वरी देणगी आहे. ती विठ्ठानांनाच लाभते असें नाहीं 
विठ्ठत्ता काव्यश्क्तीला प्रतिबेधक होते असें शास्त्रीबुवांचं मत होतें तें निर्वि- 
वाद दिसत नाहीं. कांही अशिक्षितांत जशी उत्तम प्रकारची कवित्वशाक्ते दिसून 
थेते, तशी ती कांही उत्तम विद्वानांच्या ठायींहि असलेली आढळते. ईश्वरी प्रसा- 
दाने आशिक्षिताला काव्यस्फूर्ति जरी प्रप्त झालेली असली तरी तिचा विकास होऊन 
काव्याचे सौंदर्य खवून दाखविण्याचे सामथ्य अमी येण्याला अवलोकन व अभ्यास 
यांची अवश्यकता असतेच ही गोष्ट मात्र होतकरू कवींनी पक्की ध्यानांत ठेविली 
पाहिजे. ईश्वरी प्रसादाने कवित्वाचा अंकुर तेवढा प्राप्त होतो. त्याचा जोपासना 
करणें हें माणसाच्या शिक्षणावर अवलंवून असतें हें विसरतां कामा नये. कवि- 
त्वाची ईश्वरदत्त देणगी व अभ्यास या दोहीच्या योग्य संमेलनापासून उत्करष्ट 
प्रतीचे कवित्व निर्माण होत असतें. या दोन गोष्टींपैकी कोणतीहि एक गोष्ट उणी 
पडली कीं त्या कवित्वांतहि त्यावरोवर उणेपणा राहून जातो. यासाठी ज्याला 
थोडीफार कविप्रतिभा लाभली असेल त्यानें चांगल्या काव्यग्रेथांचा व थोडासा 
साहिल्यक्षास्राचाहि अभ्यास अवइ्‌य केला पाहिजे. 
मराठी कवितेच्या चरणाच्या अंती यमक असावें कीं नसल्यास चालेल असा 
वाद पांचसहा वषीपूर्वी महाराष्ट्रांत उपस्थित झाला 
सयमक व नियेमक होता, व अजूनहि त्याच! व्वांने क्रवित्‌ प्रसंगीं 
कविता निघत असतो. संस्कृत साहित्यश्शास्रकारांनीं यम- 
काळा अनवश्यकच नव्हे, तर उलट गाण मानून 


त्याची निंदा सुद्धां केली आहे. काव्यझरीरावरचें तें गळू आहे असें “ काव्यानु- 
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शासन ? कर्त म्हणतात; यमक रसाचा भंग करणारें आहे असं लोल्ट व 
काव्यावाळ कार म्हणतात. उद्धवचिदघन, आणि मुक्तेश्वर यांनींहि यमका'ची 
1वदाषशा पवा केलेली नाहीं. यमकांवर विशेष भर मराठींत वामन पौडेत रघुनाथ 

पाडत व मारापत या तिघांनींच दिलेला आढळतो. पंतांनी तर यमकग्रियतेचा 
आतरक करून सोडला असा त्यांच्यावर आक्षप आहे आणि ता पूणपणे सत्य आहे 
इय्रजा कावतताहे सयमक पद्यरचना फार थोडी आहे नदान यमकाला त्याना 

मराठा कर्वींसारख प्राधान्य दिळेळें नाही. आणि काव्याचें मुख्य लक्षण “ रसात्म- 
कता ” हें पाहिलें तर रसोत्पत्तीला यमकाची अवऱ्यकता नसल्यामुळे काव्यमंदिरांत 
यमकाचचा प्रव्श हा केवळ आगतुक आहे असें स्पष्ट म्हणाव लागत. खरा प्रति- 
भावान्‌ काव रसोतपत्तीकडेच सारें लक्ष देइल; यमकासारख्या आर्गतुकाक ढुंकून 
सुद्धा पाहणार नाहीं. या दष्टींनं विचार केला असतां खऱया कवित्वाळला यमकाचे 
लेशमात्र प्रयोजन नाहीं असेंच म्हणण भाग आहे. पण खरी कविप्रतिभा 

काहा वाटवर पडलेली नाहीं. ती अल्यंत दार्मळ वस्तु आहे. अथातू ज्या कवाच्या 
ठाया प्रातभा पूर्ण मात्रेत दिसत नाहीं, त्या कवीनें यमकासारखे अलंकार कावेता- 
दुवाच्या शरांरावर घाठून तिला सजविलें तर त्यानें पाप केळें असें *हणतां येईल 
काय £ किंवा जातीच्या सुंदर स्त्रीला अळकाराची जरूरी नसतांहि तिच्या अंगावर 

काणां त श्रातळ, तर त्यामुळे त्या सोंदय़ांची हानि ज्ञाली असें समजावयाचें काय १ 

यमकाच्या निवधापासून रसाचा भंग होण्यासारखा असेल तर तो निर्बंध वेला- 

शक झुगारून देण्यास हरकत नाहीं. पण सयमक कविता करण्याची रूढी पडली 
आहे ती मोडण्याच्याच केवळ होसेनें जर कोणी निर्यमक कवितेचा प्रघात घालूं 
पाहाल तर गिझनीच्या महंमदाप्रमाणें “ मूर्तेभंजक ? म्हणवून घेण्यांतच त्याला 
प्रतिष्ठा वाटते अश्या निंदेळा तो स्वतःला सकारण पात्ल करून घेईल असें कोणीहि 
खुज्च मनुष्य म्हटल्यावांचून राहणार नाहीं 

याप्रमाणे कवितेसंबंधानं अलीकडच्या काळांत उपस्थित झालेल्या दहा ठळक 
प्रश्नांचा विचार करण्यांत आळा. शेवटीं एका किरकोळ सुद्यासंबंधानें दोन शब्द 

सागून या प्रकरणाची समाप्ति क 

अलाकड पद्य आणि काव्य यांच्यांतला भेदच नाहींसा झाळा आहे, व पद्य- 
रचना म्हणजेच काव्य अशी समजूत रूढ होऊन 

पद्य बव॒ काव्य वसली आहे. कोणतीहि छंदोबध्द रचना 'पदयर या 
सद्राखालीं मोडते; पण काव्याचे लक्षण छंदोबध्द 

र्चेनहून अगदी निराळें आहे हें या प्रकरणाच्या आरंभीं सांगितलेंच आहे. छंदो- 


गद्य, पद्य आणे काव्य. ७३ 


वद्धता नव्हे, तर रस हा काव्याचा आत्मा आहे. तो ज्या शरीरांत असेल तें 
शरीर काव्यमय दारीर म्हटलें जाइल, मग ते छंदोवद्ध पद्य असो, किंवा छंदोहीन 
गद्य असो. उत्तम काव्याची कसोटी कोणती तें इंदूरच्या साहित्यसंसमेलनाचे 
अध्यक्ष के. गणपतराव आगाशे यांनीं आपल्यां भाषणांत विजया नांवाच्या एका 
कनीटकी कवयित्रीच्या एका शछोकाच्या अवतरणाच्या द्वारे सांगितलें होतें. तें 
अवतरण उत्कृष्ट असल्यामुळें येथें घेतों. काव्यरसाचा आस्वाद घेतल्यानंतर वाच- 
काची वृत्ति कशी होते थाचें फार सुंदर वर्णन सदर कवयिब्नीने केळें आहे. 
ती म्हणते- 


क्ट 


“ कवेरभिप्रायमदब्दगोचरस्‌ 
स्हस्तमादॅष पदेषु केवलम्‌। 
वदाद्वरंगेः छृतरोमावे क्रिये- 
जेनस्य तूष्णींभवतो5$यमऊजालिः ॥ ” 
म्हणजे “ काव्य वाचल्यावर रोमांचादि सात्विक विकारांचा आविभीव होऊन 
वाचकाची निस्तब्ध व्रात्ते होईल तर तें काव्य होय. ? काव्य या भपकेदार नांवा- 
खालीं वावरणारी आजकालची किती पद्धे या कसोटीला उतरतील १ 


७४ - ठेखनकला. 
प्रकरण चोथे. 
काव्याचें अंतरंग व बहिरंग. 


सस्कृत साहित्यशास्त्रकारांनीं काव्याची जितकी सूक्ष्म मीमांसा केली आहे 
तेतको इतर थोड्याच भाषांतल्या ग्रंथकारांनी केली 

सस्कृत पद्धतीने असेल. त्यांनी निरनिराळ्या दृष्टीनी काव्याचे निर- 
काव्याचे वगोकरण निराळे प्रकार केळे आहेत उदाहरणाथ-काव्यग्रह- 
णाच्या द्वाराच्या दृष्टीने त्यांनी श्राव्य काव्य ( म्हणजे 

एकण्याचे काव्य ) व हृदय काव्य ( पाहण्याचे काव्य अथवा नाठ्य ) असे एक 
वर्गाकरण केलें. श्राव्य काव्याचे पुनः पद्यमय, गद्यमय व गद्यपद्ममय अस तीन 
पाटभेद केळे डुसर्‍या एका दृष्टींन महाकाव्य ( ज्यात एखाद्या दवतच, राज- 


वशास्ये किंवा असामान्य गणांनीं युक्त अशा एखाद्या पुरुषाचे चरित्न विस्ताराने 
वाणलेल असते ), खंडकाव्य ( महाकाव्यापेक्षां ज्याचा विषयविस्तार व 


आकार आटोपशीर असतो असे 3) आण काषकाव्य म्हणज स्फुट कविता 
अस तान प्रकार केले ट्श्यकाव्यातहि नाटक, नाटिका, भाण, प्रहसन इ० अनक 
पाटभद त्यांनीं केळे आहेत. त्या प्रत्यकाचें लक्षण यथ सांगण्याचे कारण नाहां 
काव्यरचनचच्या पद्धतीवरूनाहि त्यांनी काव्यांचें निराळ्याच थ्रकार वर्गाकरण 
सुसत्या कणमधुर शब्दांनी ऐकणाराळा आनंद हांता ता निराळा आणि 
त्यात अथसाष्ट्वाची भर पडली असतां त्यापासून होणारा आनंद निराळा 
असता. माणसाच्या मनाला होणारा आनंद ज्या नरानराळ्या रचनापद्धतींम ळें 


हाता त्या पद्धतींवरून त्यांना काव्याचे १ उत्तम, अथवा *वनिकाव्य , २ मध्यम 
किवा व्यग्यकाव्य आणि ३ अधमकाव्य असे तीन प्रकार केले हे तीन भेद 


काव्यातल्या ज्या अथावरून झाले त्याचेहि त्यांनी १ वाच्यार्थ (म्हणज शब्दाचा 
सरळ अथ), २ लक्ष्याथ (म्हणजे सरळ अथ जेथें जुळत नाहीं, तेथें शब्दाचा 
तत्संवद्ध असा जो निराळा अथ घ्यावा लागतो तो ) उदा०-ते गृहस्थ केलासवासी 
झाले म्हणजे मरण वळे; आणि २ व्यंग्यार्थ म्हणजे या दोन्ही अथोनी जेथें बोळण! 
राचा भाव पूण लक्षांत येत नाहीं, त्यासाठीं नेराळाच एक अथ घ्यावा लागतो 


काव्याचे अंतरंग व बहिरंग. ७५१. 


त्याच्या योगानें तो भाव पूर्णपणें व सुंदर रीतीने लक्षांत येतो तो, अस तीन प्रकार 
केलें. व्यंग्यार्थ ज्यांत विशेष असेल तें काव्य उत्तम, लक्ष्यार्थ विशोष असेल तें 
मध्यम आणि वाच्याथ विशेष असेल तें अधम काव्य असें संस्कृत साहित्य- 
शास्त्रकारांनी ठरविलें आहे. 
हें वर्गीकरण संस्कृत साहिल्यशास्त्राच्या पद्धतीने झालें. इंग्रजी ग्रेंथकारांची 
वरगींकरणपद्धति निराळी आहे. ते इंग्रजी कवितेचे 
इंग्रजी पद्धतीने 8ण01९०७४७ ७1 (01९010७ असे दोन 
काव्यांचे वर्गीकरण भेद करतात. पहिल्या प्रकारांत कवि स्वतःची दृष्टि 
अंतसेख करून स्वतःच्या हृदयांतल्या भावनांचे 
शब्दचित्ल वाचकांपुढे उभें करतो. दुसर्‍या प्रकारांत कवीची दृष्टि वाह्यसष्टीकडे 
असते, आणि त्या सृष्टीच्या स्वरूपाचें जें चित्र त्याचा हृत्पटलावर उमटलेले 


असतें त्याचे शब्दचित्र ता यथामात काढता. या दुसर्‍या प्रकारात कल्पनच्या 
भरार्‍्यांना फारच थोडा वाव असता; सृष्टाच यथातथ्य वणन हाच अदा काव- 


तेचा हेत असतो. तथापि ज्याप्रमाणें उत्कृष्ट चित्रकाराचे कांशल्य वस्तूच्या 
यथातथ्य चित्नदर्शनांत-सृष्टींच्या शुद्ध अनुकरणांत-नसून वस्तूच्या अतयामांत 
खेल शिरून त्या अंतरंगाचें प्रतिबिंब तसविर्रांत उठविणें यांतच आहे, लयाप्रमा- 
ऐेंच वाह्य सृष्टीचे वर्णन करतांना सुद्धां तिच्या नुसत्या वाह्य स्वरूपाचच राब्द- 
चित्र काढण्यांत कवीचें खरें कोशल्य नसून सृष्टीचे अंतरंग शाब्दांच्या द्वारे प्रगट 
करण्यांतच त्याची खरी करामत असते हे लक्षांत ठांवेळ पाहिज 
इंग्रजी पद्धतीनें काव्याचे केळेळे दोन ठळक वग वर सांगितलेच आहेत 
त्यांचे अनक पोटभेद त्यांनी केळ आहेत त येणें प्रमाणे--- 
१ 1>8501] अथवा म्राम्यगोतं. यांत खेडेगांवांतल्या म्हणज धनगर, 
गुराखी, शेतकरी, मेंढपाळ इ० गांवढळ लोकांच्या 
ग्रास्यगीते तोंडी असलेली किंवा त्यांच्या आयुष्यक्रमारचे वणेन 
करणारी गीते येतात 
1)९5०५॥॥॥४०९ अथवा वर्णनात्मक. यांत कवीचे अतयाम व्यक्त करण 
हा हेतु नसून केवळ वाह्य सृष्टरीच्या भिन्न भिन्न 
वर्णनात्मक कविता  कततल्या स्वरूपाचे, स्थलांचे, लढाईचे किंवा 
- व्यक्तीच्या जीवनांतल्या एखाद्या विरोष्ट घटनच्या 
केवळ बाह्य स्वरूपाचे वणेन असते. 


१७६ लेखनकला. 


२ ७६४॥'७ए० अथवा कथनात्मक. यांत एक किंवा अनेक कथा पद्य- 

रूपाने सांगितलेल्या असतात. त्यांत कवीची अंत- 

कथनात्मक कविता दश्रि कवितच असते. कथाभाग कांही बरोश्टेष्ट 

क्रमाने चटकदार पद्धतीनें वर्णन करून सांगणें येव- 

ढाच या कवितेचा उद्देश असतो णक ह 

सस्कृतांतल्या महाकाव्याप्रमाणे इंग्रजींतहि महाकाव्ये आहेत. तीं या वण- 

नात्मक काव्याच्याच सद्राखालीं येतात. यो 

महाकाव्य काव्यांना 113110 असे नांव आहे. यांत देशाचा 

सवंध इतिहास कालक्रमानें दिळेला असतो, किंवा 

एक अथवा अनेक वीरांच्या पराक्रमांची रसभारेत वीरश्रीयुक्त वर्णने असतात. 
महाकाव्ये विस्तृत असून त्यांचे खंड अथवा सर्ग पाडळेळे असतात 

वणेनात्मक काव्याचाच दुसरा .एक प्रकार 1१0718110९ म्हणजे अदभुत 

काव्य हा आहे. याचे मुख्य लक्षण म्हणजे निल्य 


अद्‌सुत काव्य व्यवहारांतल्यापेक्षां कांही निराळी अद्भुत घटना 
किंवा प्रणययकथा अतिदायोक्तीने वर्णिलेली असणे हें 


आहे. पद्यात्मकं.पोराणिक कथाहि याच सदराखाली येतात. 
1381195 अथवा पोवाडे. हांहि वर्णनात्मक काव्याचाच एक प्रकार आहे. 
यालाच अलीकडे शाहिरी काव्य असं नांव देण्यांत 

जुनी शाहिरी कवने य्रेत असतें. या काव्यांत बहुधा एकच रस-वीर 
किंवा शुंगार हा-असतो. वीररसात्मक कविता असली 

म्हणजे तिला पोवाडा ही संज्ञा मिळते आणि शुंगाररस असला म्हणजे तिलाच 
लावणी ही संज्ञा प्राप्त होते. मराठ्यांच्या स्वराज्याच्या काळांत पोवाडे व लावण्या 
रचून राजे महाराजे, सरदारं व इष्कवाज ळोक यांचें मनारंजन करून मंदील, शेले 
सान्याचांदाचीं कडी वगरे वक्षिसं सिळविणें हा त्या काळी कांहीं लोकांचा धैदाच 
हऊन वसला होता. त्याकाळी देशांत मुळुखागेर्‍्यांत गुंतणाऱ्या लोकांची संख्या 
मोठी असे. त्यांना चातुमीसांत घरीं आल्यावर काय ती विश्रांति व फुरसत 
मिळे, आणि कांहीं तरी करमणूक हवीशी वाटे. लढायांत मोठया मोठया वीरांनी 
केलेल्या पराक्रमांची रसर्भारेत वर्णने ऐकणें हा विधय त्यांना साहजिकच अत्यंत 
प्रिय वाटे,..आणि पैक्याला वाण नसल्यामुळें तीं वर्णने करून श्रोत्यांची मने 
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प्रसक्न करणारांना त्या श्रोत्यांकडून चांगलीं वक्षिसंहि मिळत. हे शाहीर लोक 
स्वतः कवनें रचून स्वतःच ती म्हणून दाखवीत. हे लोक वहुधा अशिक्षित 
असत, या कारणानें त्यांच्या कवनांची भाषा बहुधा अद्युद्ध आणि ग्राम्य असे. 
तथापि त्यांच्या ठायी कवित्वशाक्ते उच्च प्रतींची होती, आणि त्यांच्या पोवाड्या- 
वे विषय झालेल्या व्यक्तीच्या संबंधानें त्यांच्या ठायी निरतिदाय अभिमान, आदर 
व प्रेम ही वागत असल्यामुळें त्यांच्या तोंडून सहज निघणारे उद्गार काव्यमय 
असत यांत आश्चये नाहीं. माणसाची भावना तीव्र असली म्हणजे ती जा 
विषय हातीं घेईल त्याला काव्याचें सुंदर रूप देते. मग तो विषय अध्यात्मिक 
चिंतनाचा असा, राजकारणाचा असो, किंवा शुंगारिक विलासासंबेधाचा असो. 
अध्यात्मिक चिंतनाचा काळ नुकताच संपून गेला होता. लोकांना त्या विष- 
याचा एक प्रकारचा वीट त्या काळी आलेला होता. अद्या काळीं वीरांचे पराक्रम व 
हुंगारिक वर्णने हे दोनच विषय लोकांच्या चचेत प्रामुख्याने होते. अथौत्‌ पहिल्यानें 
पोवाड्यांचें व दुसर्‍याने लावण्यांचें रूप धारण करून त्या काळी लोकांचें मनरं- 
जन केलें हें क्रमप्राप्तच झालें. 
स्वराज्याच्या काळचें शाहिरीकाव्य आणि योग्यता नसतांहि केवळ आव्यतेनें 
ते॑नांव धारण केलेलें त्या थाटाचे हल्लींचें काव्य 
आधुनिक शाहिरी यांच्या स्वरूपांत मूलगतच भद आहे. पूर्वीचे काळीं 
कविता देशाचें सगळें वातावरण लढाईचे वृत्तांत, वीर पुरुषांच्या 
पराक्रमाविषयींच्या अतिशयोक्तिपू्णे दंतकथा, 
बोरश्रीची भाषणें, आणि उत्साह यांना भरलेले असे. अश्या वेळीं ज्यांच्या 
ठायी थोडीशी तरी काव्यशक्ति होती त्यांच्या हृदयांत ती स्वभावतःच स्फुरत असे, 


> 


आणि निव्याज स्वरूपांत ती आपीआप प्रकट होत असे. आतांचें वातावरण 
अगदीं निराळ्या प्रकारचें आहे. हली लोकांच्या मनांत एक प्रकारची क्षुब्धता 
आहे. पण ती कर्तृत्वयुक्त किंवा कर्तृत्वाने प्रेरित अशा स्वरूपाची नसून कतृत्व- 
शून्य व मनांत हतादा झालेल्या माणसानें उसने अवसान आणून वौरत्वाचा पोकळ 
आविभाव दाखवावा तशा प्रकारची म्हणजे निवळ नाटकी थाटाची आहे. तिच्यांत 
नैसर्गिकता नाही; येथून तेथून कृत्रिमपणा भरलेला आहे. गुलाबासारख्या उष्ण 
कटिबंधांत वाढणार्‍या वनस्पति विलायतसारख्या थंड देशांत जोराने वाढणे शक्‍य 


नाहीं हें दिसत असूनहि तेथील शोकी लोक ज्याप्रमाणें काचेचे बंगले बांधून 
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त्यांत या वनस्पतींची कृत्रिम उपायांनी वाढ करू पाहतात, पण त्यांच्या या दीध 
्रयत्नाला अपेक्षित यश येत नाहीं, त्याप्रमाणे भिन्न व प्रातेक्रूल परिस्थितींत 
शाहिरी थाटाचें काव्य करूं पाहणाऱ्या आमच्या हल्लांच्या कवीच्या प्रयत्नांची 
स्थिति होत आहे. त्यांच्या या प्रयत्नांत स्वाभावेकता नाहीं. नाटकी आविभाव 
स्पष्टपण हृग्गाचर होतो. विलायतेंत कांचच्या वंगल्यांत वाढलेली गुलावाचीं फुलें 
॥क॑वा आम्रत्रक्षाची फळ जश्शीं निस्तेज असतांहि तिकडे त्यांना बाजीरांत चांगली 
कमत अत, तशा हद्ांची शाहिरी कवनें निःसत्त्व असतांहि लोकांत त्यांची 

वाहवा हात असत व त्यामुळें कवींना त्या प्रकारचीं कवनें रचण्यास प्रोत्साहन 
मिळतें हें खरें; पण स्वराज्याच्या काळांतल्या अशिक्षित कवींच्या तोंडून सहज- 
'गत्य़ा [नघालल्या कवनांची सर हल्लमंच्या सुशिक्षितांनी रचलेल्या शाहिरी कवनांळा 
यण शक्य नाहीं, व यांत हक्लींच्या कवींकडे वस्तुतः कांहीं दोष नाहीं. सगळा 
-दौष परिस्थितीकडे आहे हें सुज्ञांना कळतेच आहे 


जुन्या शाहिरांच्या कवनांत ग्राम्य दाब्दांची रेलचेल असे, अतिदायोक्तीचा 
केव्हां केव्हां कडेलोट होत असे, ऐतिहासिक 
दोघांची तुळना सत्याचा पत्ताहि लागत नसे, ओचिल्य व विवेक यांचा 
क आदर झालेला दृष्टीस पडत नसे, वगेरे कांही ठळक 
दोष दाखवून या बावतींत हलोंचे शाहीर त्यांच्यापेक्षा शातपटीनें चांगळे आहेत 
अस आभमानान सांगणारे व हल्लींच्या शाहिरांची पाठ थोपटणारे कांहीं रसिक 
लाक आढळतात. त्यांना सध्याच्या शाहिरी काव्याला क्वात्रिम म्हटलेलें कराचेत 
खपणार नाह. पण जुन्या कवींना कवि हें नांवच शोभत नाहीं, आधुनिक कवि 
हेच त्या संज्ञेला खरोखर पात्र होत, असा दुरभिमान बाळगणाऱ्या व आधुनिक 
कवींचा उदोउदो करण्यांत भूषण मानणाऱ्या एका लेखनपटु तरुण मित्राचे 
हल्लोंच्या शाहिरी काव्यांविषयींचें पुढील मत वाचले म्हृणजे या एका बाबतींत 
तरी सुज्ञांशीं त्याचें मतेक्य असलेलें पाहून समाधान वाटतें तो म्हणतो-- 

“ आजकाल उतपन्न होणाऱ्या शाहिरी कवनांत धड इतिहासहि नाहीं, अगर 
परिणाम करण्याची धमकहि नाहीं. कारण, कुणाचें व कसें तरी अनुकरण करण्या- 
चाच सास फार. लाकाच हृद्रत अचुक ओळखावयाला, त्याचा मर्मभेद करावयाला 
जी बारीक व भेदक दृष्टि. असावयाला हवी ती मा आधुनिक शाहिरांत नाहीं 
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त्यामुळें * गोविंदाश्रजा ? सारख्या श्रष्ठ कवींच्या हातूनहि पानिपताच्या फटक्या- 
सारखी निर्जीव कवनें निपजतात ” 
आधुनिक शाहिरी कवितेच्या निःसत्त्वतवद्दळचा दोष सध्याच्या परिस्थतीला 
लावून आधुनिक कवींना आम्ही दोषसुक्त केलें होते. पण वर अवतरण घेतलेल्या 
ळेखकानं आमच्यावर कडी करून तो दोष खुद्द कवींवरच शेकला आहे हें विशेष 
लक्षांत घेण्यासारखे आहे. 
४ 11१४८८ अथवा उपदेदापर कवितेचा चौथा प्रकार आहे. भावनात्मक 
किंवा वर्णनपर या दोहोंपैकी कोणत्याहि वगीत हा 
उपदेशपर कविता पडत नसल्यामुळें याला कविता या सदराखाली न 
घालतां गद्याच्या सद्रांतच याची वस्तुतः गणना केली 
पाहिजे असें कित्येकांचे म्हणणे आहे. पणया म्हणण्यांत अर्थ नाही. एक तर ही 
रचना छंदोवद्ध असल्यामुळें गद्याखाली येऊं शकत नाही. आणि दुसरें कारण, 
तिच्यांत भावना मुळींच नसंते असें नाहीं. कचित्‌ प्रसंगीं उपदेश परिणामकारक 
होण्यासाठी भावनेचे थोडेफार साह्य कवीला घ्यावें लागतेंच. तथापि उपदेरापर 
. करविता ही स्वतंत्र रूपांत फारशी नसते. कथानकांत, संवादांत, किंवा अशाच कांही 
दुसऱया एखाद्या रचेनचा भाग म्हणून ती बहुधा येते. कांहीं ठिकाणा ती स्वतंत्रहि 
आढळते, म्हणून तिचा निराळा वर्ग करावा लागला आहे इतकेंच. आपल्या जुन्या 
संस्कृत व मराठी साहित्यांत मात्र उपदेशपर कविता पुष्कळ आहे. 
८ ॥९॥८०७४७ अथवा विचारात्मक कविता. हिलाहि स्वतंत्र अस्तित्व 
कचित्‌ असतें. उपदेशपर कवितेप्रमाणें हीहि दुसर्‍या 
विचारत्मक कविता एखाद्या प्रासंगिक कवितेच्या अनुषंगाने येते. या 
री कवितेचे मुख्य लक्षण विचारात्मकता हें असतें. केवळ 
'एखादी वस्तु किंवा प्रसंग घेऊन त्यावरून सुचलेले विचार कवि मोकळ्या मनानें 
काव्यांत ग्रथित करून ठेवीत असतो. 1 
६ विचारात्मक कवितेला जवळ जवळ असा ()त७ किंवा स्तात्र हा एक 
कवितेचा प्रकार आहे. यांत विचार आणि भावना यांचें 
0१९ अथवास्तात्र मिश्रण असतें. राष्ट्रीय महत्त्वाच प्रसंग, सन्मान्य 
ल्फ््उ माणसाची स्तुति, किंवा एखादी उच्च प्रतीची भावना 
ह्यांपैकी एखादा या कवितेचा विषय असतो. वाद्याच्या सुराबराबर म्हणतां येईल 


1. गोव लेखनकला, 


अशा .ज्रकारची हिची रचना असते. इंग्रजी वाड्ययांतसुद्धां हा कवितेचा प्रकार 
फारसा आढळत नाहीं. मराठीतली केशवसुताची “ तुतारी ' या प्रकाराचें उदा- 
हरण म्हणून देतां येईल. 
७ ])]८४४ म्हणज शाकगीत. शोकरसाला विदोष अनुकूल अक्या एका विषरीष्ट 
टत्ताच हृ मूळचें नांव होतें. पुढें त्या वृत्तांत शोक- 
शोकगीते गीतें रचिली जाऊं लागल्यामुळें इंग्रजांत शोकगीता- 
लाच तें नांव पडळे, आणि मराठींत कोणत्याहि 
वृत्तांत वर्णिलेल्या विळापाला तें नांव आतां प्राप्त झालें आहे. पूर्वीच्या काव्यांतून 
शोकगीतें नव्हतो असें नाहीं; पण त्यांचा प्रकार स्वतंत्र मानिला गेला नव्हता 
येवढेंच काय तें. 
८ 1,571 अथवा वीणाकाव्य. 1.1 नांवाचें जें तंतुवाद्य आहे त्याच्या 
सुरावरोवर गातां येण्यासारखे हें इंग्रजी गीत असतें म्हणून 
वीणाकाव्य त्याला 1,911 हें नांव पडलें तें ठीकच झालें. पण मराठींत 
याला “ वीणाकाव्य ” हें नांव देणें क्रेत्येकांच्या दृष्टीनें अनुचित 
आहे. कवीचे स्वतःचे विचारतरंग या काव्यांत असतात म्हणून पूर्वाच्या आपल्या 
वाड्य़याश संछम अशी * लहरी काव्य ? ही संज्ञा या काव्याला द्यावी, परकीयांचे 
अंध अनुक्ररण करणें सोडून द्यावे, अशी त्यांची सूचना आहे. मागें भावनात्मक. 
कवितांचा म्हणून जो एक मोठा वर्ग सांगितला त्याखाली कवितेचा हा प्रकार 
येतो, आणि भाव हाच या गीताचें सर्वस्व असतो म्हणून या प्रकाराला * भावगीत 
व हें गीत बहुधा लहान असतें म्हणून * लघुगीत ) अशाहि संज्ञा कित्येक देतात. 
या र्गातांत विचाराला मुळींच वाव नसतो. कवोच्या ठायीं भावना जेव्हां इतकी 
प्रळ होते कों तिचा वेग त्याला असह्य होता, व ती विचाराचा मार्गे 
सोडून भडकलेल्या मनाला कोठेंतरी स्वेर संचार करायला लावते, आणि कवि 
वेड्यासारखा विकल वृत्तीने मनःसंचार कर्रीत असतो, तेव्हां त्या वेडाच्या भरांत 
कांही भावना, कांहीं विचार, कांही लहरी, त्याच्या मनाचा क्षणिक ताबा घेतात, 
आणि तशा विकल स्थितींत त्याच्या तोंडून जे त्रोटक, सुसंवद्ध किंवा असं- 
बद्ध उद्गार कवितेच्या रूपाने निघतात, त्या उद्गारांना € भावगीत ? हें प्राता्ित 
नांव देण्यांत आलें आहे. वस्तुतः त्याला “ विक्षिप्त प्रलाप ! ही संज्ञाच ज्यास्त 
शोभते ! हा कवितेचा प्रकार आमच्या आधुनिक कवींना विशेष प्रिय झालेला 
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दिसतो. कांहींतर या प्रकाराला इतके भाळलेले दिसतात कीं स्टतःला वेडा ! म्हण- 
वून घेण्यांतच त्यांना भूषण वाटतें ! आणि म्हणून भावनांचा खरोखर उद्रेक. 
झालेला नसतांहि तो झाला आहे असं दाखविण्यासाठी ते मुद्दाम कांही तरी वेड्या" 
सारखे कवितेंत वरळत सुटतात ! जेव्हां भावना प्रबळ होऊन विचारशक्तीला 
डोक्यांतून पार घालवून देते, तेव्हांचे उद्गार कशा प्रकारच असतील तें सांगा- 
वयासच नको. जेथें विचारांची सुद्धां पवी नसते, तेथें गणवृत्तांसंबंधाचे नियमांना 
कोण विचारतो १ अस कवि म्हणजे साहित्यसाम्राज्यांतळे * विधिवंचक ? किंवा 
बंडखोरच होत. भावनावश झालेल्या विक्षिप्त स्थितींत यांच्या तोंडून निघेल ते वृत्त 
आणि लागेल तो अर्थ वाचंक्रांनीं घ्यावा. कवि स्वतः विदेही असता ! अशा 
प्रकारची टीका अशा कवींवर करण्यांत येत असंत. पण भावगीताच्या रचेनची' 
मूळची कल्पना अशा प्रकारची नाहीं. भलत्याच माणसांच्या हाती पडल्यामुळें 
तिला असें विकृत स्वरूप प्राप्त झाळें आहे. भावगीत जरी मूळचें वेयाक्तेक भाव- 
नांचे चिल असलं, तरी त्याला साहित्यांत जें मानाचे स्थान मिळालें आहे तें त्याच्या 
वैयाक्तिकपणासुळें नसून सावत्रिकपणामुळें आहे हें विसरून *चालावयाचे. नाहीं. 
भावगीत रचणाऱ्या कवीनें विक्षिप्त लहरी काव्यांत न घालतां मनुष्यस्वभावाला 
उचित व नैसर्गिक अक्षी एक कल्पनात्मक उदात्त भावना किंवा सवसामान्य 
असा अनुभव थोडक्यांत पण अशा परिणामकांरक व चटकदार रीतीनें. 
कवितेंत गुंफावयाचा कीं. तें लघुठुगीत वाचतांच आपण आपल्या ह॒दयाचंच 
प्रतिबिंब त्या कवितेंत पाहत आहों असें वाचकाला वाटावे. अद्या रातोनें 
कवि व वाचक यांच्यामध्ये अंतःकरणाची समरसता होणें हा भावगीताचा 
खरा उदात्त हेतु लक्षांत घेऊन काहीं चांगल्या थोर कवींनी अशी काव्य- 
रचना करून जगांतल्या वाड्ाय़ांत आपले. नांव चिरस्थायी करून ठेविलें 
आहे. ही गोष्ट आमच्या “ वड्या ? कवींच्या गांवीहि नसते, आणि त्यामुळेच 
त्यांना आपल्या * वेडेपणाचे * प्रदशन करण्यांत येवढें कोतुक वाटते. 
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भावगीतांत सर्व मनुष्य-समाजाच्या अनुभवाच्या भावना असल्या पाहिजेत हें 
वर सांगितलेंच आहे. पण याशिवाय आणखी एक गुण त्यांत असला पाहिजे. गीतांत 
वर्णिलेली भावना उदात्त अर्थात्‌ वर्णनाला योग्य असली पाहिजे. ही गोष्ट ध्यानांत 
न॒ ठेवल्यासुळेंच भावगीत लिहिणारे पुष्कळसे आधुनिक कवि स्वतःला हास्यापद 
करून घेत असतात. अंतःकरणांतल्या क्षुद्र भावनांना नसतें महत्त्व देऊन ते 
आपल्याच रंगांत दंग होतात, आणि वाचकांन|ंहि आपल्या भावनांशी समरस 
व्हावें अशी वेडी अपेक्षा करतात. पण कवीप्रमाणें वाचकांचीहि तारतमभ्यवुद्धि 
नष्ट झाल्याशिवाय हें कसें घडून येणार£ अ्थीत्‌ मग कवीला वाचकांवर 
“ अरसिक'त्वाचा दोषारोप करून स्वतःच्या मनाचे समाधान करून घ्यावें लागतें. 
अशा कवीची कींव करावी तेवढी थोडी वाटते. 
९ 1)1911810 1,झा1ंट अथवा नाट्यगीत हा भावगीताचांच दुसरा एक 
प्रकार आहे. या गीतांत कवि स्वतःची सुखदुःखे 
नाख्यगीत स्वतःच्या वाणीनें गुणगुणत नाही,तर दुसऱया एखाद्या 
व्यक्तीच्या अंतःकरणांत प्रवेशा करून लया व्यक्तोच्या 
सुखदुःखाशी पूर्णपणें समरस हातो, आणि जणूं काय स्वतः अनुभवलेल्या सुख- 
दुःखांची कहाणी सांगत आहे अश्या पूर्ण तन्मयत्रत्तीने त्या दुसर्‍या व्यक्तीची 
सुखदुःखे सांगत असतो. म्हणजे येथें कवि हा उत्तम नट बनून वाचकांपुढे उभा 
राहता. अथात्‌ येथें उत्तम नटाप्रमाणेंच कवीच्या ठाय़ीं उज्ज्वल कल्पनाशक्ति 
लागते. त्याशेवाय दुसर्‍या व्यक्तीच्या भावनांशी त्याला स्वतःचे तादात्म्य कर- 
तांच यावयाचें नाहीं. म्हणून नाट्यगीत लिहिणाराला नाय्यकलेचें उत्कृ ज्ञान 
लागतें. भावनेचा उद्रेक, उत्कृष्ट कल्पना, नाट्यकलेचे उत्तम ज्ञान आणि ज्याचें 
सुखदुःख वर्णावयाचें त्या व्यक्तीची व प्रसंगाची निवड य़ा चार गोष्टींचा संच 
जमला तरच नाट्यगीत चांगलें साधणार हें उघड आहे. भावगीत लिहिण्यापक्षां 
नाट्यगीत लिहिण्याचे काम अधिक कठीण आहे तें यामुळेंच. 
१० 8ळऱलं; अथवा चतुर्दशपदी कविता. हिळा कोणीं सुनीत, कोणी 
मी स्वनित, रत्नावलि किवा डुसरी कांही नांवें दिलीं आहेत. 
चतुदेशपदी हा काव्यप्रकार मराठींत अगदीं नवीन आहे. * केशव- 
सुतां*नीं हा प्रथम मराठींत आणिला. यांचे स्वरूप 
* काब्यविचार? या उपयुक्त पुस्तकांत रा. श्रीधर वाळकृृष्ण रानडे यांनीं द्लिं 
, आहे तें असे-- 
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“ यांत एकामागून एक येणाऱ्या दोन भावना, दोन प्रसंग, व प्रसंगानंतरची 
भावना दाखविलेल्या असतात. दोन्ही भावना किंवा विचार समसमान, तुल्यबल 
असतात; किंवा पहिला विचार प्रवळ असून त्यास शेवटीं आकस्मिक कलाटणी 
मिळते. त्यांत दुसरा विचार हा केवळ इसापनीतींतल्या सारांशाप्रसाणें नसून, 
प्रथम विचाराची पूति व नंतर दुसरी बाजू किंवा उत्तर, म्हणजे दुसर्‍या विचा- 
राची सुरुवात असते. अथीचें आंदोलन रचनेंतहि व्यक्त होतें. ध्वन्यनुकारी 
शब्दाप्रमाणे अथीनुकारी रचना सुनीतांत आढळते. काव्यप्रकार या दृष्टीनें सुनीत 
उत्तम वठणें हें अखेरीस कवीच्या कुवतीवर अवलंबून राहतें. भरदार विचार, 
अर्थपूर्ण, वेचक, मोजके शब्द इत्यादि उत्तम काव्याचे गुण अवश्यक असून 
अथोनुकारी आंदोलन विषशेष्ट व्रृत्तरचनेंत दाखविणे हें अत्यंत कोशल्याचे काम ' 
भाषेवर व वृत्तावर प्रभुत्व असून शिवाय मनाची घडण उदात्त असल्याविना 
साधणे दुरापास्त असतें. ” क ति 

सुनीत ढे शादूलविक्तीडित वृत्ताच्या ३॥ श्होकां पण कांहीं विशिष्ट 
थर्तांचें व स्वरूपाचे गीत आहे. तें सयमक किंवा निर्यमकहि असतें. सुनीत 
म्हणजे केवळ १४ ओळींचे श्यादूळविक्रीडित वृत्ताचे ३॥ फछोक, यापलीकडे 
त्यांत कांही वैशिष्टय नाहीं, अशी समजूत करून घेऊन कांही टीकाकारांनी 
त्याच्यावर व्यर्थ शिंतोडे उडविले आहेत. त्यांतहि कांही विशिष्ट काव्य- 
प्रकार आहे यांत शंका नाहीं. मात्र ता अद्याप प्रयोगावस्थेंत असल्यामुळें मराठी 
कवितेला तो कितपत मानवतो तें अद्याप पहावयाचें आहे. चौदा ओळींचाच 
निर्बंध घालण्याची अवश्यकता काय तें कळत नाहीं. इंग्रजीचे निवळ अनुकरण 
म्हणून ता निर्बध मराठींत आला असावा. पण इंग्रजी कवीच्या ओंजळीने पाणी 
न पितां स्वतःच्या सोयीप्रमाणे चरणांची संख्या चौदापेक्षां कमी किंवा ज्यास्त 
ठेवण्याला, आणि या काव्यप्रकाराला मोजक्या अन्वर्थक शब्दांत मोहक स्वरूप 
देण्याला आधुनेक कवींची तयारी असली पाहिजे. तरच हा काव्यप्रकार लोक- 
प्रिय होण्याचा संभव आह. 

१० आतां काव्याचे आणखी एक दोन प्रकार सांगितले म्हणज काव्याच्या 

अंतरंगासंबंधाचें हें विवेचन पुरें होईल. काव्याचा दहावा 

व्यंगकाव्य मकार म्हणजे इंग्रजींत ज्याला 8६11९ म्हणतात''तो 

होय. मराठींत याला व्यँग-काव्य हें नांव देतां 

येईल. यांत दुसर्‍यांच्या दोषांचे आविष्करण उपरोधिक तर्‍हेनें केलें असतें 
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म्हणून अशा प्रकारच्या कवितेला . उपरोधिक कविताहि म्हणतां येईल. इंग्रजींत 
पाण €8तप९ (नक्कल ), 81005३ ( विद्रूपात्मक किंवा विडंबनात्मक कविता*),. 
आणि 1४७11७1) ( नोकीची कविता ) असे अनेक प्रकार 881९ च्य़ा सद्रा- 
खाली येतात. व्याजस्तुतीपासून तों उघड उघड निंदेपर्यंत या प्रकाराची व्याप्ति 
असंते. कोणतीहि व्यक्ति, समाज, राजकारण, किंवा एखादें ध्येय यांच्यावर 
उघड उघड हला न कररतां उपरोधिक रीतीनें ल्यांची संभावना करणे हाया : 
क्राव्यप्रकाराचा उद्देश असतो. जुन्या ग्रीक व लॅटिन वाड्ययांत व इंग्रजी वाड्ययांत 
हा काव्य प्रकार जितका आढळतो, तितका संस्कृत व मराठी वाड्ययांत आढळत : 
नाही... तथापि अलीकडे कांहीं मराठी कवींनीं या दिदोनें प्रयत्न केलेला क्वचितू - 
पाहण्यांत येतो आणि कांहींना त्यांत याहि आलेलें दिसून येतें. ; 
११ ४5५० अथवा गूढ कविता या नांवाचा. कवितेचा आणखी एक. : 
प्रकार अलीकडे कांहीं कवि प्रचारांत आणूं पाहत ! 
गूढ काव्य आहेत. आपल्या नामदेव, तुकाराम प्रभ्नति संतांच्या 
- , कवितेंत कांहीं असे कूटप्रश्न आहेत कीं चांगल्या 
वेदांत्यांखरीज सामान्य माणसांना.ते उकलतां येत नाहींत. अलीकडे सवाई. 
2 ही देखील एक प्रकारची नकलच -ा व्य पा प्रयास्या नकळूच असते. पण साधी नकल करण्यांत केवळ 
मौज करणें येवढाच हेतु असतो. 1081005 मध्यें विद्रूपता किंवा विडंबन ही" 
एक गोष्ट ज्यास्त असते. पण विद्रूपता करण्यांतसुद्धां ती करणाराचा हेतु शुद्ध 
असतो हें लक्षांत ठेविळें पाहिजे. म्हणून याला टीकेचाच एक प्रकार म्हणतां 
ग्रेईल. असल्या टीकेचा विषय झालेल्या माणसाच्या अंगीं रसिकता असली तर 
त्यालासुद्धां स्वतःवरची अशी आुद्धहेतुप्रेरित टीका वाचून गंमत वाटते. सर वॉल्टर 
स्कॉट याच्या विषयींची अशी .गोष्ट सांगतात कीं एकदा एका लखकानें स्कॉटवर 
अशा प्रकारची विडंबनात्मक टीका रचून ती. त्याच्याकडे, पाठविली. तेव्हां ती 
वाचून तो इतका खुष झाला कीं त्यान त्या टीकाकाराला लिहून कळविलें कीं 
“या टीकेवर तुमचें नांव नसतं तर खरोखरच एखादे वेळीं मी स्वतःच ही । 
र्वना केली असेल असा मला ' भ्रम झाला असता. तुमची नक्कल इतकी हुवेहूब 
साधली आहे. स्विनवर्न कवीनें तर एकदा स्वतःच्याच कवितेची अशी विद्रूपा- 
त्मक नकल केली होती ही गोष्ट प्रसिद्धच आहे. दुसऱ्याची मानखंडना करण्या- 
चा दुष्ट हेतु असल्या रचनेंत नसावा म्हणजे झालें. अशा रचनेत शाद्ध हास्य उत्पन्न 
करण्याचा गुण ज्या मानानें असेल त्या मानाने ती रचना उत्तम.समजली जांत. * ' 
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'तुकांराम किंवा सवाई ज्ञानेश्वर होण्याची महत्त्वाकांक्षा बाळगणाऱ्या कांहीं आधु- 
: निक कवींनी गूढ रचनेच्या बाबतींत त्यांचें अनुकरण करण्याचा विचार केलला 
दिसतो. फरक इतकाच आहे कीं जुन्या संतकवींची कूट कविता ज्ञात्यांना तरी 
समजते; पण आमच्या कित्येक आधुनिक सवाई संतकवींच्य़ा कवितेचा अथ दुस- 
-ऱयांला तर कळत नाहींच नाहीं, पण त्यांचा त्यांना तरी नीट कळलेला आहे 
कीं नाहीं योर्चासुद्धां कित्येक वेळां रोका येते! ज्याप्रमाणें रेशमाचा किडा 

. स्वतःच्या पोटांतून काढलेल्या तंतूंचे जाळें स्वतःभोवती लपेटून घेऊन त्या 
कोशेंट्यांत स्वस्थपणे निजून काळ काढतो, त्याप्रमाणें हे आमचे कवि स्वतःच्याच 
निर्थक कल्पनाजाळांत स्वतःला वेष्टून घेऊन आपण डॉ० रवोंद्रनाथासारखे 
मोठे ॥॥1४७७७ म्हणज गूढ कवि आहो अशा समाधानांत सुखनिद्रा घेत अस- 
तात. वस्तुतः 11७12 कवि कोणाला म्हणाव 14 व ४३८ कवितेचें 
लक्षण काय असतें याची त्यांना कत्पनाहि नसते. जिचा अर्थ कोणालाहि उक- 
रूणार नाहीं अशी जी गूढ कविता ती ॥॥ ४851० अशी त्यांची समजूत असते. 
_पण वस्तुतः त्या शब्दाचा तसा अर्थ नाहीं. गूढ, अतींद्रिय व विश्वव्यापी अशा 
चित्शक्तीवरील स्वानुभवप्राप्त व अपार श्रद्धा हें मिस्टिक कवीचें मुख्य लक्षण 
आहे आणि अशा कवीला साक्षात्कार होऊन त्यानें जी कविता लिहिली असेल 
(ती अथीत्‌ अध्यात्मिकच असणार ) ती मिस्टिक ( अध्यात्मिक ) कविता 
' म्हणावयाची. हरिभाऊ आपटे यांनीं गीतांजलीच्या आपल्या भाषांतराच्या उपो- 
दुघातांत ( प्र९ १४1१५ ) हा सुद्दा विशेष स्पष्ट रीतीनें मांडला आहे. तो असा- 
“ व्यंग्य हा काव्याचा आत्मा. हें व्यंग्य कित्येक काव्यांत अगदीं प्रस्फुट 
-असतें, कित्येकांत गूढ असतें, आणि कित्येकांत प्रकषीनें गूढ-प्रगूड-असतें. ज्या 
. काव्यांत अध्यात्मिक तत्त्व प्रतिपादित असून व्यंग्य प्रगूढ ठेवलेळें असतें, त्याळा 
“इंग्रजींत किंवा युरोपीय भाषांतून ॥॥ ७5८ 1>00('ए असे म्हणतात. 
४1५७८ शब्दाचे अनेक अर्थ आहेत. ते अर्थ कालपरत्वानें येत येत गेले. 
वरंतु या शब्दाचा मूळ अर्थ अध्यात्मपर आहे व ल्या दृष्टीनें अथ पुढें दिल्या- 
प्रमाणे आहेः---परमेश्वराचें किंवा सृष्टीच्या चालक--शक्तीचे ज्ञान इंद्रियें किंवा 

' बुद्धि यांच्या द्वारें हाणें शक्‍य नाही. ते श्रद्धा, भक्ति आणि योग अथवा निदि- 
-ञ्यास यांच्याच द्वारें झाळें तर होतें असें प्रतिपादन करणारा तो 01 १६७८. 
आयीवतीतीळ सर्व संतकवि आणि तत्त्ववेत्ते मुख्यतः असेंच प्रतिपादन करितात 
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- म्हणून आ्यावर्तास * 0112 ०! 1१३०811” असें पाश्चात्य लोक नांव 
देतात. या तत्त्वाचा बोध करण्यासाठी या संतकवींच्या वाणींतून जीं अम्रतकाब्ये 
प्रकट झालीं, ती केव्हां अगूढव्यंग्य, केव्हां गूढ़व्यंग्य व पुष्कळ प्रसंगीं प्रगूढ- 
ब्यंग्य अशीं निपजल्यामुळें त्या सर्वीस ॥[ ५5० 00८8 * प्रगूढ व्यंग्य कवि? 
असें म्हणण्याचा परिपाठ पडला आहे. केव्हां केव्हां अथ अध्यात्मपर असा 
नसो, तो गूढ असला कों त्याला ११७० ही संज्ञा लाविली जाते. परंतु 
या शब्दाचा वास्तविक अर्थ वर दिला आहे तोच होय. इंद्रियें किंवा बुद्धि 
यांच्या द्वारें ब्रह्मज्ञान होणें शक्य नाहीं. तें श्रद्धा, भक्ति आणि योग अथवा 
निदिध्यास यांच्याच द्वारें झालें तर होतें असें प्रतिपादन करणारा तो 1४500 
य त्याचें तें प्रतिपादन ॥1५/5[121511) होय. ” 

€“मिस्टिक किंवा गूढ कवितेचें खरें रहस्य कश्यांत आहे आणि जिला ह्ली 
लोक गूढ काव्य समजतात तिला तें नांव धारण करण्यास कितीसा अधिकार 
वस्तुतः पोंचतो याचा उलगडा वरील विवेचनावरून होईल. 

काव्याचा आत्मा रस हा आहे हें मागें सांगितलेंच आहे. रसोत्पात्ति यथा- 

स्थित होण्याला काव्याचें अंतरंग जसें अनुकूळ 
अंतरंगाचें महत्त्व. लागतें, तसें बहिरंगहि लागतें ही गोष्ट खरी असली, 
तरी तुलनेनें पाहतां अंतरंगाचें काथ्न रसोत्पत्तोच्या 

कार्मी बरेंच असतें ही गोष्ट कोणालाहि नाकवूळ करतां यावयाची नाहीं. अंतरंग 
सुंदर असल्यावर खऱया रसिकाचें लक्ष्य बाह्यांगाकडे फारसें जाताहि नाहो. तुकाराम 
महाराजांच्या अभंगांचे एखाद्या विचक्षण पंडितानें भाषेच्या दृष्टीने परीक्षण केळे 
तर त्यांत त्याला शेकडों चुका कदाचित्‌ आढळतील. पण त्या चुकांकडे दृष्टि 
देऊन तुकोबारायांच्या कवितेला हीन प्रतीची कविता म्हणण्याचे धाष्टय़ कोणाला 
तरी करतां येईल काय? काव्याच्या रसोत्पादनशक्तीकडे पाहूनच श्रीसमथानी 
म्हटलें आहे-- 

“ कौं हे अमृताचे मेघ वबोळले र कों नवरसांचे मेघ लोटले । 
नानासखुखांचें उचंबळलें । सरोवर हें ” | 

तसेंच श्रीज्ञानदेवांनीं आपल्या स्वतःच्या ज्ञानदेवीचा माहैमा सांगतांना 
, म्हटलें आहे-- भे 
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“ म्हणोनि हा काव्यां रावो । ग्रंथ गुरुवतीचा ठावो । येथोनि 
रसा झाला आवो । रसाळपणाचा ॥” 
जुन्या मराठी कवींनी शांतिरसाला प्राधान्य दिलें व इतर रसांना यजमानाच्या 
पंक्तीला बसणाऱ्या भाजनभाऊसारखें क्षृद्र लेखिलें, म्हणून त्यांना नांवें ठेवणा- 
रांनीं एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे कीं एकाच भाक्ते-रसाचा जसा पुणंत्वानं 
त्यांनीं पारपोष करून दाखविला, तसा आधुानेक कवींनीं कोणत्या रसासंबं- 
धानें करून दाखविला आहे £ आधुनिक कवींवर पुष्कळ वेळां असा आरोप 
करण्यांत येत असतो बीं ' त्यांची ब्रात्त उडत्या फुलपांखरासारखी चंचल 
असते. त्यांना कोणत्याहि एका विषयावर फार वेळ विचार करीत राहावेसे 
वाटत नाहीं. या विषयावरून त्याविषयावर याप्रमाणें ते स्वेर उड्या मारीत 
असतात. या कवींच्या फुटकळ वीणाकाव्यांचे संग्रह म्हणज एकाच जळ्यांत 
पकडलेल्या निरनिराळ्या आकारांच्या व रंगांच्या चित्रविचित्र उडत्या फुल- 
पांखरांचे संग्रह हात. ' आधुनिक कविमित्रांनीं निर्विकार व शांतचित्ताने आत्म- 
निरीक्षण केल्यास या आक्षेपांत किती तथ्यांश आहे तें त्यांचें त्यांनाच कळून 
येणार आहे. त्यांच्यावर दुसराहि एक आक्षेप आहे. त्याचाहि येथें उल्लेख करणें 
अवऱ्य दिसतें. तो आक्षेप हा कीं आधुनिक कवि ( कादंबरीकारहि यांतून सुटले 
आहित असें नाहीं ) हे ' गुलाबी कोड्या'च्या मोहजालांत फारच गुरफटलेले 
दिसतात. प्रणय, प्रेम व प्रेमपात्र यांच्याशिवाय त्यांना काव्यस्फूर्ति देणारा 
दुसरा विषयच बहुधा आढळत नाहीं. माणसाला या जगांत प्रणयापलीकडे 
चिंतनाचे विषय नाहींत काय ९ पति व पत्नी यांच्या पलीकडे प्रेमाचे विषय काय 
थोडे आहेत £ पण त्यांचा परामर्ष किती आधुनिक कवि घेत असतात १ या 
मुद्द्यावर विदेष पाल्हाळ न करतां आमच्या सुज्ञ कविमित्रांच्या समंजसपणावरच 
आम्ही हा विषय सोंपवितो. 
अलीकडे पुष्कळांची अशी समजूत झालेली दिसते कीं भाव हेंच काय तें 
काव्याचें सर्वस्व; काव्यांतला वर्णनात्मक भाग म्हणजे 
काव्यांतळीं वणेने अगदी गोण प्रतीचा. सृष्टीचे किंवा कशाचेंहि वर्णन 
करण्याला कवीच्या ठायीं प्रतिभा असावी लागत 
नाहीं; त्याला कोशल्याचीहि अवश्यकता नाहीं; वर्णन हा काव्याचा अत्यंत गौण 
भाग आहे; ज्याच्या ठायीं प्रतिभेची किंवा उज्ज्वल कल्पनेची वाण असेल 
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त्यानें वर्णने करून आपल्या कंवित्वांतळी उणीव भरून काढावी; वर्णने करणारा 
कवि हा खरा कविच नव्हे. ही चुकीची समंजूत प्रचलित झाली असल्यामुळेंच 
कीं काय आधुनिक कवींच्या काव्यांत बहारीचीं वणेनें कचित्‌ आढळतात. ते वाह्य 
सृष्टीचे वर्णन करण्याच्या भानगढीतच वहुधा पडत नाहींत. त्यांचा सगळा भर 
भावनेवरच असलेला बहुधा द्टीस पडतो. 
पण वाह्यसृष्टींचें वर्णन करणें हें काप आधुनिक कवि समजतात तसें हलक्या 
प्रतीचें किंवा सोपें नाहीं. त्यांतहि प्रतिभा, उज्ज्वळ कल्पना व प्रखर विवेचक 
दृष्टि यांचा त्रिवेगीसंगम व्हावा लागतो. चित्रकाराला पाहिलेल्या वस्तूचे क्रिंवा 
एखादें काल्पानेक चित्र अंगीं प्रतिभा असल्यावांचून जसें काढतां येत नाही, 
प्रतिभा नसतांना काढलेले चित्र म्हणजे बाह्यसृष्टींची नुसती नक्कळ-प्राणहीन 
कुडो-ठरते, त्याय्रमाणे प्रतिभाहीन कवीनें केलेलें वाह्यसुष्टीचें वणन हें केवळ 
निष्प्राण शब्दचित्र असतें. तें चालतें बोलते चित्र नसतें. अशीं वर्णने जुन्या 
नव्या काव्यांतून पेकयापासरी पाहण्यास मिळतील. पण काव्यकलेच्या दृष्टीनें 
यांची कवडीइतकी सुद्धां किंमत नाहीं. कवीची प्रतिभा, कल्पनाशाक्ते, भाषा- 
प्रभुत्व, सूक्ष्म अवलोकन, आणि खरें कौशल्य हीं उत्क्तष्ट सृख्टिवणनांतच एक- 
समयावच्छेंदे करून दिसतात. 
काव्यांतल्या वर्णनांत औचिल्यानोचिल्याचा विचार ही एक मोठी महत्त्वाची 
वाव असते. वण्य़े विषयाचा कोणता भाग महत्त्वाचा 
औचित्यानौचित्य- आहे आणि त्याचें दृश्य कशा रीतीनें लोकांपुढे 
विचार ठेविलें असतां तें हृदयंगम होईल हें ठरविण्यास 
मूळचीच प्रातिभा लागते. तें काम शिकवून येत 
नाही. प्रतिभेने एखाद्या टऱ्याचें प्रतिविंब कवीच्या मनावर उठविले म्हणजे 
तें प्रतिविंब मूळच्या इतक्याच उज्ज्वल स्वरूपांत वठवितां यावें म्हणून 
ती उज्ज्वलळता कायम राखण्याचे कामी कल्पनेला साह्यास यावें लागतें. 
मूळच्या ढऱ्याच्या प्रतिबिंबाची उज्ज्वलता त्याच्या प्रतिविंवांत साह- 
जिकच कमी होणार. कारण, प्रतिबिंबाचें प्रतिबिंब हें नेहमीं मूळच्या 
भ्रतिबिंबा इतके क्थी उज्ज्वल नसतें हा स्वाभाविक नियम आहे. अशा वेळी 
कवीची कल्पनाशाक्ते त्याच्या मदतीस धावत *येऊन त्या दुसर्‍या प्रतिबिंबावर 
असे कांही संस्कार करते कीं त्यामुळें तें प्रतिबिंब फिके न दिसतां उलट अधिक 
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उज्ज्वळ व आल्हादकारक दिसूं लागतें. हा कल्पनाशक्तींचा संस्कार योग्य प्रमा- 
णांत व्हावा लागता. तसा तो न झाल्यास वर्णनांतला स्वाभाविकपणा नष्ट 
होऊन त्याला कृत्रिमतेचें हिडिस .स्वरूप प्राप्त होतें. हें प्रमाण उत्तम प्रतिभा- 
शाली कवींना उपजत बुद्धीने कळत असतें. पण सासान्य प्रतिभेच्या कवींना 
ठेचा खात खात अनुभवानेंच तें ज्ञान मिळवावे लागतें. पूवीच्या कवींच्या काव्य- 
पंथांच्या मार्मिक अध्ययनाने किंवा साहित्य-शास्त्राच्या अभ्यासानेंहि तें मिळूं 
शकतें. पण आधुनिक कवींना या दोन्ही गोष्टी वावड्या वाटतात. मग त्यांना 
उत्तम वर्णने न साधल्यास त्यांत नवळ काय आणि द्राक्षे आंवट म्हणून त्यांनीं 
वणेनात्मक काव्याला नांवें ठेवूं नयेत तर विचार्‍्यांनीं काय करावें! 

कोणत्याहि दश्याचें वणन करतांना कवीला सामान्यतः पुढील गोष्टी लक्षांत 
घ्याव्या लागतात-- 

१ वण्ये वस्तूच्या प्रत्येक अवयवासंबधानें सर्वे बारीकसारीक गोष्टींचे केलेल 
वणन नॉरस व कंटाळवाणें होतें. यासाठी इष्ट रसोत्पत्तीला अनुकूळ अश! 
निवडक अवयवांचेंच आणि तेंहि मोजक्या शब्दांनी चटकदार वणन करावें. 

२ ठड्याच्या निरनिराळ्या भागांतला तरतमभाव-म्हणजे कोणता भाग प्रधान 
व कोणता गोण आहे, कोणता भाग मुख्य म्हणून दाखवावयाचा व कोणता 
त्याची ए्रष्ठभूमिका म्हणून दाखवितां येईल याचाहि विचार केला पाहिजे. त्याला 
सौंदर्यज्ञान व कलाभिज्ञाची मार्मिक दृष्टि लागते. मुख्य़ वस्तु व तिची प्रष्ठभूमिका 
यांच्या योजनेंत थोडीशी चूक झाली तरी सारें विघडण्याचा संभव असतो. 

३ वर्णन करतांना देश, काल, व परिस्थिति यांचा विचार ठेविला पाहिजे. 
उदाहरणाथ--एखाद्या वगिच्यांचे काल्पानिक वणन करावयाचें म्हणजे साऱ्या 
पृथ्वांतल्या वृक्षलता, पत्रे, पुष्पे, फळें इत्यादिकांची भली जंगी यादी देतां उप- 
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योगाचें नाहीं. कोणते लताव्रक्ष कोणत्या हवेंत किंवा प्रदेशांत उत्पन्न होणें राय 
आहि व कोणत्यांत नाहीं, कोणत्या क्तूंत व्रक्षांना कोणतीं फळेंफुळें लागतात व 
कोणतीं नाहींत, याचा विचार अवऱ्य केला पाहिजे. नाहींतर वसंत आणि हेमंत, 
ग्रीष्म आणि शरतू, वषी आणि शिशिर अश्या परस्पर अगदीं भिन्नाभिन्न स्वरू- 
पांच्या त्रतूंत दिसणारे भिन्नभिन्न देखावे एकसमयावच्छेदाने व्णिळे जा्ताळ आणि 
असें. वणन वाचकांच्या उपहासाला मात्र पात्र होईल. 

४ काव्यांत स्फुट सौंदयीपेक्षां अस्फुट सौंदयोची. मांतब्बरी विदोष समजली 
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जाते. यासाठीं वाच्याथीपेक्षां व्यंग्यार्थाकडे विशेष दृष्टि ठेवावी, व अलंकाराचा 
उपयोग वेतानें करून सौंदर्य आणावे. उदाहरणाथ--सरोवराच्या कांठी विक- 
सेत झालेल्या कमलांचें वर्णन करणें झालें तर * अहाहा ! कमले किती नयन- 
मनाहर आहेत ! ? असें न म्हणशं “ ही कमलें म्हणजे नीलवर्ण चंद्रातपाला लावि- 
केल्या पद्मरागाच्या झालरीच होत! ? अक्षा शब्दांनी त्यांचें वणन केळेळें ज्यास्त 
खुलल र 

५ मुख्य वर्ण्य वस्तूला हानिकारक असें कांही अंगभूत किंवा आनुषंगिक 
वस्तूंच्या वर्णनांत येऊं न देण्याची खबरदारी घ्यावी. 

६ वर्ण्ये गोष्टीच्या स्वरूपानुरूप भाषेची योजना असावी. वरण्य़वस्तूचे स्वरूप 
कोमल असलें, तर वर्णनाची भाषाहि कोमल, मधुर व लालित्यपूण असावी. 
रुक्ष स्वरूप असलें तर भाषाहि रुक्ष व कठोर अक्षरांनी युक्त पाहिजे. 

अलौकिक प्रतिभा किंवा वुद्धिसामर्थ्य ज्यांच्यासाठी आहे अक्षा कवींना हे 
नियम सांगोव लागत नाहींत. त्यांना सहजस्कूर्तीनेंच त्यांचें ज्ञान होतें. अक्ली 
प्रतिभा व वुद्धिसामर्थ्य फारच थोड्यांना लाभलें असतें. ईश्वरदत्त देणगींतली 
उणीव अंदातः तरी प्रयत्नाने भरून काढावी अशी खरी खरी मनापासून इच्छा 
असेल त्यांच्यासाठींच हे अनुभवसिद्ध नियम आहेत. 

इतका वेळ काव्याच्या अंतरंगासंबंधाचें विवेचन झालें, आतां त्याच्या बहिरं- 
गाचा थोडा विचार करूं 

काव्याच्या अंतरंगाच्या खालोखाल त्याचें वहिरंगहि महत्त्वाचे आहे. कारण, 

कवीच्या मनांत उत्पन्न होणारे भाव, विचारतर॑ग, 

काव्याचें वहिरंगर किंवा कल्पना दाद्वांच्या द्वारें क्य तितक्र्या उत्कृष्ट 

प्रक्रार त्याला व्यक्त करतां आल्या नाहींत, तर त्या- 

पासून त्याच्या स्वतःच्या मनाचें जें काय समाधान होईल तेवढेंच. इतरांना त्या- 

पासून कांहीं लाभ होणार नाहीं. काव्यसाहित्याचीहि त्यापासून एक प्रकारची 

हानिच होणार. कारण, काव्यमीदर कवींच्या विचारांच्या, भावनांच्या व कल्पनांच्या 

आधारांवरच उभारलें जात असतें; अ'णि हे आधार जितके मजवूत, भव्य, 

आणि मनोहर असतील त्य़ा मानाने त्या इमारतीची ह्याश्वती, उपयुक्तता आणि 

रमणीयता ठरणार हें उघड आहे. म्हणून काव्याच्या बहिरिंगाविषयींहि कवीनें 
योग्य काळजी घेतली पाहिजे. 
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काव्याचें बहिरंग म्हणजे त्यांतले शब्द, भाषाशैली आणि वृत्ताची निवड हीं 
होत. योग्य ठिकाणीं योग्य शब्दांची योजना करण्याला 
शब्दसंपत्ति चातुर्य लागतें, त्याप्रमाणे कवीजवळ शब्दभांडारहि विपुल 
लागतें. तें भरपूर नसले म्हणजे अमक्या स्थळीं अमुक 
शब्द अनुचित आहे हें कळून सुद्धां योग्य शब्दाच्या अभावीं चुकीचाच शाब्द 
घाळून त्याला निर्वाह करावा लागता. कवीला काय किंवा गद्यळेखकाला काय शब्दांचे 
दारिद्य पदोपदी नडतें. हें दारिद्य घालविणे माणसाच्या हाती असतें. होतकरू 
कवीनें व लेखकाने जुनें व नवें वाड्याय खूप वाचलळें पाहिजे आणि त्यांतले खुबी- 
दार व अर्थपूण शब्द आत्मसात करून ठेविले पाहिजेत. एखादा राब्द 
अगदीं लहानसाच पण अर्थपूर्ण असतो. तो योग्य वळी सुचून त्याची यथास्थळी 
योजना झाल्यास जो बहार होते, ती त्या अथीचे लांब लांब कितीहि शब्द घातले 
तरी होत नाहों हा अनुभव प्रत्येकाला आहेच. म्हणून शब्ददारिद्य दूर करणे हें 
प्रत्येक होतकरू कवीचे व लेखकाचें आद्यकर्तव्य आहे. 


डुसरी गोष्ट-मोजक्या पण सुयरोजित शब्दांनी काव्याला व लेखाला जो चटक- 
दारपणा येतो, ते शब्दावडंबरानें कधी येत नाही, ही 
शब्दावडेवर गोष्ट पुष्कळ कवि, लेखक व वक्ते विसरतात आणि उगाच 
शब्दांचें चऱ्हाट वळीत बसतात. शब्दांचा मितव्यय म्हणजे 
कंजूषपणासारखा दुर्गुण नव्हे, सद्गुण आहे, हें ध्यानांत ठेवावें. कांही सांगण्या- 
सारखे असेल तरच तोंड उघडावें हा नियम वावदूक म्हणवून घेण्याची ज्याला 
इच्छा नसेल अशा वक्तथाने जसा सदोदित पाळला पाहिजे, त्याप्रमाणेंच कवींनी 
व लेखकांनोंहि तो पाळणे अवश्‍य आहे. छटाकभरहि धान्याचे कण नाहोंत आणि 
भुसा मात्र मणभर अशा क.व्याची किंवा लेखाची किंमत राहत नाही. शब्द थोडे 
पण वेचक आणि अथ मात्र पुष्कळ असें लिहिणाराच कुशल लेखक गाणिला 
जातो. कारण, तसें लिहिण्यांतच लेखकाचें वाचन, स्मरणशाक्ते, योजकता, व 
सौंदर्यज्ञान इत्यादि गुण कसोटीला लागतात. शब्दावडंबर घालण्याचो लकव टा 
एक दुधर रोग आहे असें समजून शक्‍य तोंवर त्याला टाळीत असावें. 
संस्कृत साहित्यशास्त्रकारांनी काव्याच्या गुणदोषांच्या संबंधानें ग्रंथांतून अति- 
शय विस्तृत विवेचन केळें आहे. इतकें कों त्यांनी 
नियमपाळनाजी घालून दिलेले सगळे निर्वध पाळण्ग्राकडे लक्ष ठेवून 
अवद्यकता काव्यरचना करूं म्हटलें तर ती गोष्ट जवळ जवळ 
-_ अशक्यच होऊन बसेल; किंवा साहित्यशास्तराच्या 
नियमांबरहुकूम एखाद्याने काव्यरचना केली तरी तिच्यांतल्या अंतस्फूतींवर त्या. 
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नियंमांचा अतिशय दाव पडल्यानें तिचा जीव कासावीस होऊन ती नष्ट होईल, 
आणि रोग वरा झाला पण रोगी मेला असें म्हणण्याची कदावित्‌ पाळी येईल ! 
तथापि कवीनें भाषेच्या व अर्थाच्या शुद्धेतकड अगदोंच लक्ष न देतां स्वैर वर्तन 
केल्यास व तोंडास येईल ती भाषा वापरल्यास काव्याच्या रसाची हानि होण्या- 
चाहि संभव आहे. म्हणून साहिल्यशात्रकारांनीं घाळून दिळेळे कांही ठळक 
अनुभवसिद्ध नियमांचे तरी योग्य परियाळलन त्यांनी करगे अवरथ्र आहे. सर्वच 
जुन्या निय़रमांविरुद्ध वंड उभारण्यांत व स्वैर वतन करण्यांत कांहीं शहाणपणा 
नाहीं, आणि “ नेरंकुशाः कवयः' या सनदेची ढाल पुढें करण्यांतहि कांही अथ 
नाहीं. अद्या निरकुंशत्वामुळेंच ' केशवसुता ' सारखे कित्येक चांगले प्रतिभावान 
कवि पुष्कळ लोकांच्या अभ्नियेतळला सकारण पात्र झाले आहेत. म्हणून होतकरू 
कवींनी सगळ्या साहित्यशास्त्राचें अध्ययन न केळें तरी पुढील गोष्टी तरी निदान 
अवश्य लक्षांत ठेवाव्या--- 
आपल्या संस्कृत साहित्यशास्त्रकारांनी माधुर्य, ओज आणि प्रसाद या तान 
मुख्य़ गोष्टी अथवा गुण काव्यांत असावे असें 
काव्यांतळे गुण सांगितलें आहे. १ माघुये म्हणज ज्याच्या योगाने 
माथुये मनाला पाझर फुटून वाचकाची वृत्ति तछीन होते तो 
धर्म. हगार, करुण व शांत या तीन रसांत तर हा 
गुण उत्तरोत्तर अधिक द्रव उत्पन्न करतो आणि त्यामुळें काव्य चित्ताकषेक होतें 
काव्य वाचल्यावरोबर त्याच्याकडे वाचक्राच्या चित्तवृत्ति आकर्षित होतील अशा 
प्रकारें काव्याची रचना साधी, सोपी व आनंद देणारी असणें हा काव्याचा एक 
गुण समजला जातो. 
२ ओज---म्हणजे वाचकाच्या चित्तवृत्तीचं उद्दीपन करण्याचा धमे. 
वीर, बीभत्स किंवा रोद्र या तीन रसांत या गुणाची 
ओज विशेष जरूरी लागते. त्याशिवाय या रसांना रंग 
चढत नाहों. जें वीरश्री वणन वाचून वाचकाच्या 
अस्तन्या वर सरत नाहींत, घाणेरड्या प्रकारचें वर्णन वाचून किळस येत नाहीं, 
अथवा भयप्रद गोष्टीचे वणन वाचून अंगाचा थरकांप होत नाहीं, त्यांत इरसो- 
त्पात्ते व्हावी तश्ी झाळी नाहीं.असेंच म्हटलें पाहिजे. | 
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३ प्रसाद--म्हणजे काव्य. वाचल्यावरोबर चटकन्‌ पूणे अथबोध व्हाट 
आणि पाण्यांत साखर टाकल्याबरोबर ती जशी तें ' 
प्रसाद सारें पाणी व्यापून टाकिते, त्याप्रमाणे काव्यरसाने 
वाचकाचे सारें अंतःकरण चटकन्‌ व्यापिले जावें : 
असा गुण. हा गुण सर्वच रसांत अवश्य लागतो 
प्रसादयुक्त कविता व प्रासादिक कविता यांच्या अथामधला भेद लक्षांत न 
घेतां कित्येक लोक अज्ञानामुळे घोटाळा करतात, 
प्रासादिक कविता आणि प्रसादयुक्त कवितेलाच प्रासादिक कविता समज- 
तात. प्रसाद गुण असलेली म्हणजे अर्थबोध होण्याला . 
बिलकुल अडचण न पडतां वाचल्याबरोवर जी अंतःकरणाला व्यापून टाकते ती: 
प्रसादयुक्त कविता होय प्रासादिक कविता असा कवितेचा वगंच साहित्यशोस्त्रका- 
रांनी केलेला नाहीं: भक्तिरसचा उत्कटपणा ज्या कवितत विक्षेष असता आणि म्हणून 
भाविक लोक जिला ईश्वराच्या छपेने स्फुरित झालेली समजतात ती प्रासादिक 
कविता. हा भेद दृष्टाआड करूं नये. 
काव्यांत गुण म्हणून मानलेल्या मुख्य तीन गोष्टी वर सांगितल्याच आहेत. 
हे गुण काव्याच्या ठायीं असले तर उत्तमच; पण निदान काव्यांतले शब्द व 
अर्थ हे तरी निर्दोष असले पाहिजेत. याशिवाय बेताच्या अलंकारांनी कांब्य 
सजवितां आलें तर * अधिकस्य अधिकं फलम्‌? होईल. काव्यांत गुण नाहींत तर : 
नाहींत. पण. दोषहि असल, आणि शिवाय काव्यांत अलंकारांचाहि अभाव असला * 
अथवा काव्याला अलंकारांचा भार सोसवत नाहीं इतका तो मोठा झाला, तर 
असलें काव्य कोणाला रमणोय वाटेल? म्हणून काव्यांत कोणत्या गोष्टी गुण 
म्हणून समजल्या जातात याच्या ज्ञानाबरोबर कोणत्या गोष्टी दोष म्हणून सम- ' 
जञल्या जातात तेंहि कळणें अवश्य आहे, 
संस्कृत साहित्यशास्त्रकारांनी काव्याच्या गुणांपेक्षां त्यांतल्या दोषांचेंच अधिक 
४. ह विस्तृत विवेचन केलें आहे. उद्देश हा कीं कवि 
काव्यदोषचर्चा. काव्यरचनेच्या कामी कितीहि निपुण असला, तरी 
त्याच्या हातून एखाद्या क्षुद्र बाबतींत दुलक्ष 
होण्याचा संभव राहता. पण तेवढा बारीक दोष सुद्धां त्याच्या काव्यांत राहूं 
नये आणि काव्यरसाच। यत्‌किंचितीहृ अपकर्ष .होऊं नये. कविच काय, .पण 
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सगळेच साहित्यसेवक दोषपरिह्ारा्थ इतकी काळजी घेतील तर काय बहार होईल ! 
पण गंमत ही आहे कौं सध्याच्या काळीं भाषेंत दोष राह देऊं नका असें सांग- 
णाराच भूख ठरता ! असो. संस्कृत साहित्यशास्त्रकारांसां गुणदोषांची चिकित्सा 
करण्यांत त्यांचे हातून अतिरेक झाला असला, आणि त्यांनी घालून दिलेले 
सगळ [नियम पूणपण पाळून ।नंदाष काव्यरचना करू म्हटलें तर साहित्य-सेव- 
कांतल्या रथ्यामहारथ्यांना सुद्धां पूणपणें निदोष अश्या चार ओळी सुद्धां लिहिणें ' 
अराक्य होऊन वंसळ, आणि सहस्तावधि होतकरू कवींची व लेखकांची लेखणी 
जागच्या जागी थिजून जाईल. ही अनिष्टापत्ति ठाळण्यासाठीं निदान ठळक दोष 
तरी टाळतां यावे म्हणून अश्या दोषांचा उल्लेख येथें करतां. हे दोष येणेप्रमाणे 
होत-- 
शाब्द्दोष--१ कर्णकठोर शब्द होतां होईल तों टाळावे; २ व्याकरण- 
दृष्ट्या अशुद्ध असे शब्दप्रयोग करूं नयेत; ३ वृत्तसु- 
शाब्ददोष खाथ एखाद्या ठिकाणीं ऱ्हस्वाच्या ठिकाणीं दीध किंवा 
दोघोच्या ठिकाणीं ऱ्हस्व स्वर योजेला तर कवितेंत 
वेळेस चालतें म्हणून या सवलतीचा फायदा कवींनी होतां होईल तों घेऊं नये; 
४ सभ्य व प्रोढ शब्दांच्या पंक्तींत एकादा ग्राम्य किंवा पोरकट शब्द बसवृं नये; 
५ संस्कृत किंवा शुद्ध मराठी शब्दांच्या पंक्तीत मध्येंच एकादा विदेशी भाषेचा 
शब्द घुसडूं नये; ६ विजोड भाषांतल्या शब्दांचे समास करूं नयेत; ७ यमका- 
लंकारासाठीं एकाच एका शब्दाचा पुनः पुनः उपयोग करूं नये; ८ पद्याचे कांही 
चरण निर्थमक ठेवूं नयेत; ९ प्रचारांत रूढ नसलेले शब्द काव्यांत घालूं नयेत; 
१०पां, पै, च, चि, हि, कां वगेरे केवळ पादपूरणाथ असलेले शब्द होतां होईल 
तों. उपयोगांत आण नयेत; ११ संदिग्ध अथीचा, किंवा अश्लील, अप्रसिद्ध, क्लिष्ट, 
अशा शाब्दांचा उपयोग करूं नये; १२ रसाला प्रातेकूळ अशा अक्षरांची योजना 
करू नये; १३ अपसंधि टाळांवे इ० 
वाक्‍यदोष --ज्या क्रमानें वाक्यास आरंभ केला असतो, त्याच क्रमानें 
त्याचा शेवट केला पाहिजे या नियमाचा भंग करणे 
वाक्‍यदोष कारणावांचून वाक्याची लांबी वाढविणें, वाक्यांत 
सकाणता ठेवण, वाक्यांत दूरान्वय ठेवणें, हे 
चाकष्यदोष होत. हे दोष टाळले पाहिजेत. की त र्‍ 
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इष्टरसाला प्रतिकूळ असें वृत्त योजणे हा एक दोषच आहे. तो टाळला 
वभ पाहिज. कांही वृत्त कांही विशिष्ट रसाला प्रतिकूळ 
वूत्तदोष असतात. उदाहरणार्थ--मालिनीवृत्त वीररसाला, 
मंदाक्रांता बीभत्सरसाला, शिखरिणी अद्‌भुतरसाला 
प्रथ्वीव्रत्त हास्यरसाला प्रतिकूळ आहे. तेव्हां कोणतें व्रृत्त कोणत्या रसाला अनु- 
कूळ किंवा प्रतिकूळ आहे याचें ज्ञान होतकरू कवीनें करून घ्यावयास पाहिजे 
एका वृत्तामध्यें दुसर्‍या व्रत्ताचे कांहीं चरण घालणें हा दोष आहे. इंद्रवज्ञा 
किंवा खग्धरा आणि दिखरिणी, अश्या सारख्य़ा सारख्या दिसणाऱ्या वत्तांत असा 
घोटाळा होण्याचा संभव फार असतो 
यतिभंग हा एक दोषच समजला जः'तोा. तो टाळला पाहिज 
अप्रसिद्ध वृत्ताचा उपयोग केल्यास त्याची चाल माहित नसल्यानें वाचक 
कविता वाचण्याचा कंटाळा करतात. म्हणून अशीं वृत्त टाळावी 
कांहीं रस परस्परांशां अविरोधी असतात ( उदा०-बीभत्स व भयानक, वीर 
व अद्भत, वीर व रोद्र), तर कांहीं परस्परावरोधी 
रसदोष हि असतात. ( उदा०-बीभत्स व शुगर, वीर व 
करुण, राोंद्र व वत्सल, करुण व हात्य ). अशा 
रसांचे मिश्रण न होईल किंवा ते जवळजवळ न येतील याविषयी पूण दक्षता 
झेविली पाहिजे 
उपमान व उपमेय यांच्यामध्यें लिंगभिन्नत्व असणें, उपमेंत किंवा खूपकांत 
साह्य प्रत्ययास न येणें, ठरलेल्या कविसंप्रदायांच्या 
अलंकारदेष विरुद्ध त्यांचा हवा तसा उपयोग करणें, वगेरे रस- 
दोषांची ठळक उदाहरणें म्हणून दाखवितां येतील 
असे पुष्कळ नियम लक्षांत घेण्यासारखे आहेत. पण विस्तारभयास्तव ते 
सगळे येथें देत नाहीं. जिज्ञासूंनी संस्कृत साहित्यग्नरंथ किंवा रा. गोरे यांनीं 
त्यांच्या आधारें मराठोंत लिहिलेले “ काव्यदोषदीपिका ' हें उत्कृष्ट पस्तक वाचावे 
सारांश, प्राचीन साहित्यशास्त्रकारांनीं काव्याचें अंतरंग व बहिरिंग ही निदोष 
ठेवण्यासा& वाजवीपेक्षा ज्यास्ती चिकित्सा करून नियमांचे जाळें पसरून ठेविलें 
'व त्यांचें स्तोम माजविलें हा दोषाराप अंशतः खरा असला, तरी त्यांतळे ठळक 
नियम तरी पाळल्याशिवाय काव्यांत रसोत्कषे व्हावा तसा होत नाहीं 
नियमांकडे दुलेक्ष केल्यास पुष्कळ वेळां अपकर्ष होतो, म्हणून सरसकट सगळे 
नियम झुगारून कवीनें स्वेर वतन केल्यास त्यापासून त्याच्याच काव्याची हानि 
होणार आहि हें लक्षांत ठेवावें व काव्याचें अंतरंग व बहिरिंग ही दोन्ही निदाष 
ठेवण्याचा राकय तेवढा प्रयत्न करावा 


९६, .:... लेखनकला. 
परिोशोष्ट, 
रसिकता. 


काव्याचा आत्मा रस हा आहे हें मागें सांगितलेंच आहे. याचा अर्थ कित्येक 
लोक असा करतात कीं आनंदोत्पात्ते करणें हा 
काव्य आणि रसिकता काव्याचा उद्देश, आनंदेत्पादनाचें सामथ्ये होच 
काव्याची कसोटी, आणि काव्यापासून उत्पन्न 
होणार्‍या आनंदाचा अनुभव घेण्याची जी पात्रता तिचेंच नांव रसिकता. यांत 
पुष्कळ सत्य आहे यांत दांका नाहीं. पण आनंदाच्या अनुभवाचा प्रकार व 
त्याचें परिमाण तरी कोठें एक आहे तें परिमाण आनंदाचा अनुभव घेणाराच्या 
मनःस्थितीवरच पुष्कळ अंशांनी. अवलंबून असल्यामुळें एकच कविता माण- 
साला एकदा त्याच्या एका विशिष्ट मनःस्थितींत विशेष आनंददायक वाटून तो 
तिचीं पारायणे करूं लागतो, आणि दुसर्‍या वेळीं त्याच्या मनाची स्थिति पाल- 
टतांच तीच कविता त्याला नकोद्यीहि पण होते ! दुसरी गोष्ट-कवितेपासून होणाऱया . 
आनंदाचा अनुभव घेणें व त्या कवितेविषयी आदर वाटणें या गोष्टी अगदी भिन्न 
आहेत. पूर्वीच्या काळीं ज्या कवितेपासून वाचकाला जितका आनंद वाटत होता 
तितका आतां त्याला वाटला नाहीं, तरी तिच्य़ाविषयींचा त्याचा आदरभाव लेश- 
मात्र कमी न झाल्याची शेकडो उदाहरणें दिसतात. जुनी कविता लोकांच्या वाच- 
ण्यांतहि फांरशी येत नसतां तिला साहित्यांतं अढळ पद मिळाले आहे असं आपण 
पाहतों. तें कशासुळें2 हा विचार करण्यासाखा प्रश्न आहे. सूक्ष्म दृष्टीनं विचार 
केल्यास कवितेळा साहित्यांत अढळपद्‌ . मिळण्याला पुढील दोन कारणांपेकीं 
कोणतें तरी एक कारण असतें. तिचें गतकालीन एश्वये किंवा वतमानकालीं वाच- 
कांच्या मनांवर आपला प्रभाव बसविण्याचें तिचें सामथ्यं. या दोन गुणांपैकी ' 
कोणताहि एक गुण ज्या कवितेच्या ठायी असेल ती रासिकाच्या आदराला पात्र 
झाली पाहिजे, आणि साहित्यांत तिला अढळ पद मिळालें पाहिजे. जुन्या मराठी 
कवितेविषयीं अनादर व्यक्त करणार्‍या उथळ किंबहुना उच्छंखल वृत्तीच्या टीका- 
कारांना ही गोष्ट विशेषतः ध्यानांत ठेवणें योग्य आहे 


काव्याचे अंतरंग व बहिरंग. ९७ 


वरील विवेचनावरून हें दिसून येईल कीं खरी रसिकता केवळ कवितेपासून 
होणाऱ्या आनंदाच्या अनुभवांतच नसून गतकाली जिने ऐश्वर्य भोगिळें आहे 
अक्षा कवितेचा योग्य आदर करण्यांतहि ती आहे. पहिल्या प्रकारांत प्रत्यक्ष आन- 
दाचा अनुभव आहे, तर दुसऱया प्रकारांत पूर्वजांविषयींच्या अभिमानाच्या भावने- 
पासून होणार्‍या आनंदाशीं तो मिश्रित आहे. म्हणज १ प्रत्यक्ष आनंदानुभव व २ 
अभिमानर्माश्रित अप्रत्यक्ष आनंदानुभव अशीं रसिकतेची दोन अंगे ज्ञाठी. या 
शिवाय रासेकतेला तिसरेंहि एक अंग आहे. हें अंग म्हणजे अंतःस्फूति हें होय. 
ज्यांच्या अंतःकरणावर या तिन्ही अंगांचा सारखा परिणाम घडता असे वाचक 
विरळा असतात; आणि मनुष्याची वुद्धि. लाच्या भावना, आणि ल्याची अंतः- 
स्फूतिप्रवणता हो तिन्ही आकप्रूंन घेण्याचें सामर्थ्य जिच्या ठायीं आहे अशी 
कविताहि विरळाच आढळते. एकोंत एक विशेष गुण प्रधान असतो, तर दुसरीत 
दुसरा प्रवान व इतर गुण गोण असतात. उदाहरणार्थ-इंग्रज कवींत डायडन 
किंवा पोप यांची कविता विचारप्रधान म्हणतां येईल. मराठी काव्यांत ज्ञानेश्वरी. 
या प्रकाराचे ठळक उदाहरण म्हणून दाखवितां येईल. वडंस्वर्थ, कोलरिज, शेले 
वगैरेंची कविता दुसर्‍या प्रकारची; आधुनिक कवितेपेकीं तांबे व माधवानुज यांची 
कविता याच सदराखाली पडेल. तिसर्‍या सदरांत अंतःस्फूर्ति प्रळ असलेली कावेता 
( उदा०--टागोर, ब्राउनिंग इ० कवींची कविता ) ही येते. या तिन्ही गुणांचें 
योग्य प्रमाणांत मिश्रण झालेलें आढळणें ही फार दुलंभ गोष्ट आहे. तथापि यां- 
पेकीं कोणत्याहि एका सदरांत पडणारी कविता असली, तरी तिची खरी योग्यता 
जाणण्याची पात्रता ज्याच्या ठायी असेल तोच खरा रसिक म्हटला पाहिजे. 

( वरील विवेचन. डा कुझ्षिन यांच्या 8111808110) 01 ?०6४"ए 
या विषयावरील व्याख्यानाच्या आधारें केलें आहे. ) 


न शच 


९८ लेखनकला. 
प्रकरण पांचवे. 
कादंबऱ्यांचे प्रकार व त्यांबीं विष्ट लक्षणे 


४णण"-- थ्या आ 
साहित्याच्या बाह्य स्वरूपावरून त्याचे १ गद्य व २ पद्य असे दोन वर्ग 
आपण केले आणि त्यांतल्या पद्यात्मक वाड्ययासंवंधाचे विवेचन गेल्या प्रकरणांत 

करण्यांत आलें. आतां गद्यवाड्ययाचा विषय हातीं घेऊं. 
कवितेप्रमाणे गद्यवाड्य़यांतहि अनेक प्रकार करण्यांत येतात. जसं-काद्‌ंवऱ्या, 
छोट्या गोष्टी, नाटकें, इतिहास, चरित्रें, शास्त्रीय व तत्त्व- 
गद्यांतळे प्रकार ज्ञान विषयक ग्रंथ, विनादात्मक लेख इ०, या प्रत्येकाचे 
पुनः पोटभेद करण्यांत येत असतात. ते त्य़ा त्या प्रकारा- 
संबंधानें लिहितांना सांगण्यांत येतील. पण गद्यवाड्ययाचे मुख्य प्रकार दोन आहेत. 
१ कथात्मक गद्यवाड्सय व २ विचारात्मक गद्यवाड्मय. हें वर्गीकरणसुद्धां 
शास्त्रथुद्ध नाही हें कवूल केलें पाहिजे. कारण, कथात्मक वाड्मयांतहि 
विचार गर्भित असतात, आणि विचारात्मक वाड्ययांतहि पुष्कळ वेळां 
कथांचा संबंध येतो. आणि विनोदात्मक वाड्यय हें तर दोन्ही सदरांखाली येऊं 
शकतें. तथापि स्थूल मानानें गद्याचे हे दोन प्रकार केळे आहेत असें समजावें. 
दसऱयाहि एका प्रकारें गद्य वाड्मयाचें वर्गाकरण करतां येतें. तें असे-- 
१ विद्ग्ध किंवा ललित वाड्मय आणि २ गंभीर वृत्तीचे वाड्मय. पहिल्या वर्गात 
कार्दैबर्‍या, नाटकें, छोट्या गोष्टी व विनादात्मक लेख ही येतात; व दुसर्‍यांत 
इतर गद्य वाड्मय घालण्यांत येतें. पाहिल्या वर्गीकरणापेक्षां हें वर्गीकरण अधिक 
षायाझुद्ध आहे. तेव्हां तेंच आपण स्वीकारू, आणि प्रथम विदग्ध वाड्मय कशाला 

म्हणतात त्याचा विचार करूं 

संस्कृत साहित्य शास्त्रकारांनी ' विदग्ध ? हा शब्द साहित्याळा लावतांना 
त्याच्या अथाची फोड केली आहे ती ध्यानांत घेण्यासारखी 
विदग्य वाड्यय आहे वद्ग्ध्याला त्याना रसादियोगभवंधबंधननौ वाळस ” 
म्हटलें आहे. अर्थात्‌ भिन्न भिन्न प्रसंगी भिन्न भिन्न रसांची योजना करण्याची 


कादंबऱ्यांचे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणं. ९९ 


जी कला तिचें नांव वैदग्ध्य. यावरून विदग्ध अथवा ललित वाड्मयाचे उद्दिष्टाची 
आपणास कांही कल्पना करतां येते. तें उद्दिष्ट म्हणजे सोंदयोच्या आश्रयाने 
आनंद उप्तन्न करणें अर्थात्‌ मनोरंजन हें होय. पण नुसतें तेवढेंच एक त्याचें 
उद्दिष्ट नाहीं. मनारंजन हा निकटस्थ उद्देश खरा; पण त्याच्या पलीकडे ज्यास्त 
महत्त्वाचा असा एक हेतु आहे. आनंदोत्पत्तीच्या द्वारे माणसाला सत्यदरीन घड- 
विणें हा त्याचा अंतिम हेतु होय. जाडे विद्वान्‌ , शास्त्रज्ञ, पडित व तत्त्वज्ञानी तर्क- 
वितकादि कठोर साधनांनीं वाचकाच्या बुद्धीला व मनाला जी गोष्ट पटविण्यास 
आणि ल्याला सल्याची प्रतीति करून देण्यास पाहत असतात, तेंच सत्यदरदीनाचें 
काय विदग्धवाद्मायकारांना मनोरंजनासारख्या सुकुमार व गोड साधनानें वाच- 
'कांच्या वृत्तींना वश करून घेऊन साधावयाचें असतें, इतकाच काय तो दोघांत फरक 
आहे. म्हणजे भद आहे तो उद्दिष्टांत नाही, तर साधनांत आहे. 


अद्रदृष्टि व केवळ भावनाप्रधान अशा तरुण लेखकांचे लक्ष सत्यदशनाच्या अतिम 
व्येयापर्येत जाऊन पोंचत नाहीं; केवळ निकटवर्ति मनोरंजनाच्या उद्देशापर्यतच 
जातें. म्हणून अशा लोकांनीं लिहिलेल्या कादंबर्‍यांपासून समाजाला व्हावा तसा 
फायदा होत नाहीं. तारुण्य हें मुख्यतः भावनाप्रधान असतें. तरुण वयांत मनुष्याचे 
“मन प्रभातकाळीं उमलणाऱ्या सुकुमार पुष्पांप्रमाणं अत्यंत कोमल व टवटर्वात असतें; 
त्याच्या मनोवृत्ति स्वेर विहार करीत असतात; सहृदयता त्याच्या ठायीं प्रबळ 
असल्यामुळें कथानकांतल्या विविध पात्रांशी त्याला लवकर समरस होतां येतें. 
कल्पनावारू त्याला भरधाव सोडतां येतो; त्याच्या दृष्टीला सगळी सृष्टि आनंद- 
'मय, आशेने प्रफुठ्ठित आणि कतृत्वशाली दिसत असते; कल्पनाशक्तीच्या जोरा- 
वर त्याला गंधवनगरी सहज निमाण करतां येते. अशा प्रकारचें लेखकाचे मान- 
सिक वातावरण विद्ग्धवाड्य़याच्या रचनेला अनुकूळ असल्यामुळें तरुण लेखकांची 
प्रवांत्त गद्यरचनेंत विदग्धवाड्ययाकडे विशेष झुकलेली दिसते यांत आश्वचये नाहीं. 
पण त्यावरोबर विद्ग्धवाड्मयाचें अंतिम उद्दिष्ट जें सत्यदर्शन तें साधण्याला 
जगांतल्या व्यवहाराचें सूक्ष्म अवलोकन, अनुभव, आणि मनुष्यस्वभावाचें विश्छ- 
खण करण्याची शाक्ते या गाष्टींची त्यांच्या ठायी सामान्यतः उणीव दिसून येत 
असल्यामुळें कादंबरी लिहिण्याचें काम त्यांच्या हातून. व्हावें तसें उत्कृष्टपणे हात 


१०० लखनकला. 


नाहीं हा अनुभव जगांत सर्वल्ल दिसून येतो.* कारण, काद्‌ंवरीकाराला स्वतःला 
सत्यदर्शीन झाल्याशिवाय तो आपल्या वाचकांना तें कसें घडविणार १ सत्यज्ञान प्राप्त 
करून घेण्याची मुख्य साधनें म्हणजे सूक्ष्म अवलोकन, चिंतन, अनुभव, आणि 
चचा हीं होत, आणि अल्पवयांत हीं प्राप्त होण्याचें भाग्य क्वचितूच एखाद्याला 
लाभते. 
कादंवरी लिहिण्याचें काम वाटतें तितकें सोपें नाहीं. ती लिहिणाराच्या अंगी 
पुढील गुण अवड्य लागतात-१ मनुष्यस्वभावाचें 
कादेवरी लेखनास व मनुष्यव्यवहाराचें मार्मिक ज्ञान; २ वर्यपात्रांशीं 
लागणारी पात्रता तादात्म्य पावून भिन्न भिन्न पाल्यांच्या भिन्न भिन्न 
भावना रंगविण्याचें सामर्थ्य; ३ सृष्टींतल्य़ा घडामा- 
डींचा तिऱ्हाइताच्या दृष्टीनें निर्विकार मनानं विचार करण्या इतकी समतोल मनः- 
स्थिति; ४ वैचित्र्यप्रियता; ५ वाचकांच्या मनावर उत्कृष्ट परिणाम हाईल अशा 
प्रकारे कथानक रचण्यास लागणारे चातुर्य व सौंदर्यज्ञान; ६ बुद्धोची बहिमुखता 
व दृष्टीची अंतसुखता यांचा संयोग; ७ भाषाप्रभुत्व; व ८ ग्रंथावलोकन. पेकी या 
शेवटच्या गोष्टीचें म्हणजे ग्रंथावळोकनाचें महत्त्व सत्यज्ञानाची प्राप्ति आणि प्राप्त 
ज्ञानाचें व्यक्तीकरण ( म्हणजे यथास्थित मांडणी ) या दोन्ही प्रकारांनी आहे. 
म्हणून होतकरू कादेवरीकारांनीं गतकालीन व विद्यमान लेखनपट्ु कादंबरीकारांच्या 
कृतींचें मार्मिक अध्ययन करणें अवश्य असतें. कादंबरीच्या कथानकांत कोणती 
खुबी कादंबरीक्रारानें ठेविली आहे, अमक्या पात्लाची योजना त्यानें कोणत्या 
हेतूनें केली, अमुक एक प्रसंग कां घडवून 
अध्ययन कसे करावे आणिला, व तो अमक्याच प्रकारें कां वर्णिला, 
निरनिराळ्या पात्रांच्या स्वभावांत कोणतें 
वैशिष्टय आहे व तें कशा प्रकारें कादेवरीकारानें दाखविलें आहे हें पाहून होतकरू 
छेखकानें स्वतःच्या मनाशी त्याचा विचार केला पाहिजे आणि आपल्या लेखनांत 
त्याचा फायदा करून घेतला पाहिजे. अश्या रीतीनेंच कादंवरीळेखनाची कला 
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र्‍या ग्रंथांत इंग्लंड, फ्रान्स, इटली, रशिया, अमेरिका वेगेरे राष्ट्रांच्या साहित्याचे 
:परीक्षण करून हा सिद्धांत स्थापित केला आहे. 


कादंभर्‍्यांचे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणे. १०१: 


साध्य करून घ्यावी लागते. हरिभाऊ आपटे यांचा जो अनुभव मागें दुसर्‍या 
प्रकरणांत सांगितला आहे, तो असाच आहे हें सुज्ञ वाचकांच्या लक्षांत असलच. 

कादंबऱ्याचें त्यांच्या विषयावरून, उद्देशावरून, व लेखनपद्धर्तावरून सामा- 
न्यतः पुढीलप्रमाणें वर्गीकरण करण्यांत येतें-- 

कादेवऱ्यांचे प्रकार 

१ वस्तुस्थितिनिदशीक अथवा सल्याविष्करणात्मक ( 1008115800 ) , 
उदा०-हरिभाऊ आपटे यांची ' मधली स्थिति. ग्या 

२ ध्येयात्मक ( 1१९७1150८ )-उदा०--'मी, “ यशवंतराव खेरे. ' 

३ अद्धत ( 1001181100 )-उदा०-मंजुघोषा, विचित्रपुरी, 
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४ तत्त्वविवेचनपर-उदा०-रागिणी. 
५ मनेविकासददोक-अशा स्वतंत्र व चांगल्या कादंबर्‍या मराठींत झाले. 
ल्या बहुधा आढळत नाहींत. रवींद्रनाथ टागोर यांच्या कांही बंगाली कादंबर्‍या: 
अशा प्रकारच्या आहेत. 
६ ऐेतिहालिक-उदा०-उषःकाल, दुदैवी रंगू, स्वराज्याची स्थापना इ० 
७ आत्मचरित्रपर-उदा०-पण लक्षांत कोण घेतो, ठकाची जबानी, 
वाईकर भटजी. 
८ विदिष्टेहेतुमूळक (४०४७ फांफी) ७ ॥प0080 )-उदा ०-> 
जीवनरहस्य, डॉक्टर, दुःखाअंती सुख. 
० भविष्यकथनात्मक--उदा०---आणखी शंभर वषीनीं, चंद्रलोकची 
सफर इ० 
या प्रत्यक जातीच्या कादंवर्‍यांचीं कांहीं विशिष्ट लक्षणे, गुणदोष, लेखन- 
पद्धति, आणि संभाळण्याची विशेष धोरणे आहेत. त्यांचें सविस्तर विवेचन या 
लहानशा पुस्तकांत करणें अशक्य आहे. तथापि त्यांचे थोडेसें दिग्दशन 
येथें करतो. 
पहिला वर्ग वस्तुस्थितिनिदर्शक अथवा सत्याविष्करणात्मक कादंबऱयांचा. या; 
कादेंबर्‍यांत वस्तुस्थिति जशीची तशी तिच्या बाह्य-. 
१ वस्तुस्थिति-  स्वल्पांत वर्णिलेली असते. मनुष्याच्या मनांत खाल 
निदर्शक घुडी मारून त्यांतून, ती स्थिति प्राप्त होण्याला 
कोणतीं कारणें झालीं याविषयींचा तत्त्वे, शोधून, 
काढण्याच्या भानगडीत या कादंबऱ्यांचे ळेखक फारसे पडत नाहींत. पात्रांचे 
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चरित्र व काय़ हो काय तीं ते दाखवितात. त्यांच्या मुळाशी ते जात नाहींत. 
माणसाच्या मनांत कांही एक कायं करतांना निरनिराळ्या प्रकारच्या भावनांचा 
जा संघष चालला असतो, तो ते पडद्याच्या आंतच ठेवतात. त्यांनीं काढलेली 
चित्रें चालतीं वोळती असतात. पण चित्रांना प्रेरणा देणारी शक्ति ते वाचकांना 
प्रकट करून दाखवीत नाहींत. जसें आपल्य़ा शरीराचें चलनवलन तेवढें दिसतें, 
पण त्यांना गति देणाऱ्या मानसिक भावना आणि त्या भावनांच्या आज्ञेनुसार 
वागणोरे स्नायु, अस्थि इ० वाहेर दिसत नाहींत, तसा प्रकार या कादंवर्‍्यांत 
असतो. मानसशास्त्राच्या नियमानुसार जरी पात्रें कार्ये कर्रात असतात, तरी ते 
नियम या कादंबऱ्यांतून प्रच्छन्न ठेविळेळे असतात. सामान्य वाचकांना तात्त्विक 
विवेचन वाचण्याचा किंवा माणसाच्या व्यवहाराचे मूळ शोधण्याचा कंटाळाच 
असतो. त्यांना नुसतें वैचित्र्य व गंमत ही पाहिजे असतात. अथोत्‌ अशा का्दं- 
बर्‍या सामान्य वाचकांना अतिशय प्रिय होतात यांत नवल नाहीं. “कायाची प्रेरक 
शक्ति वाचकांपुढे प्रकट न करतां नुसत कार्य त्यांच्यापुढे कां माडतां 2! असं या 
कादंबरीकारांना विचारलें तर ते अस म्हणतात काँ कोणत्याहि कायीच्या मळाशीं 
अनक कारणें असू शकतात. तशांतून मनुष्यस्वभाव इतका संकोण स्वरूपाचा व 
विचित्र आहे कीं त्याच्या कृतीला अमक्या एका भावनेपासून प्रेरणा झाली हें | 
निश्चित रीतीनें सांगणें फारच कठीण आहे. सूक्ष्म अवलोकनाने लेखकाला जरी 
हें जाणतां आलें, किंवा आपण त्या पात्राच्या स्थितींत असतां तर काय केलें 
असतें अश्या विचारानें जरी पात्राचा मनाभाव तकानें त्याला ओळखतां आला 

तरी तो तर्क सवेथा खरा ठरेलच असें म्हणतां येत नाहीं. कारण, सर्वे माणसांचे 
रक्तमांस जसें सारखें नसतें, तशी सवांच्या मनांची परिणतिहि एकाच ठराविक 
मागीन झालेली नसते. सात्विक्र वृत्तीच्या माणसाला राजसिक किंवा तामसी 
स्वभावाच्या पात्राच्या मनाचा ठाव कसा वरोवर घेतां येणार १ तेव्हां पात्रांच्या 
कायीला कोठून प्रेरणा झाली याविषयींचें यथार्थ ज्ञान स्वतःलाच वरोवर झालें 
नसतां कादंबरीकारानें तें झाळें आहेसे दाखवून वाचकांपुढें दांभिकपणानें मिर- 
वावें आणि त्यांची दिशाभूल करावी, यापेक्षां पालांच्या स्वभावाची व मनो- 
भावनांची चिकित्सा करण्याचें काम वाचकांवरच सोपविण्यांत अधिक प्रामाणिकपणा 
आहि. अक्ा प्रकारें वस्तुस्थितिनिदरीक कादंबऱ्यांचे लेखक आपल्या कृतीचे 
समर्थन कर्सीत असतात. या ल्यांच्या समर्थनावरून या प्रकारच्या काद्‌ंबऱ्याचें 


कादंबऱ्यांचे प्रकार व त्यांचीं विशिष्ट लक्षणे. १०३ 


सामान्य व विशिष्ट स्वरूप आणि लिहिण्याची पद्धति कशा प्रकारची असते याची 
थोडीशी तरी कल्पना वाचकांस करतां येईल. 
वस्तुस्थितिनिदरीक कार्दवर्‍यांचा उद्देश समाजाची वरीवाईट स्थिति यथातथ्य 
रीतीनें वाचकांपुढे मांडणे हा आहे. पण या उद्देशाप्रमाणे काथ करतांना फार 
सावधगिरी ठेवणें अवश्‍य असतें. “ वस्तुस्थितिनिदर्शना ? च्या नांवाखाली समाजां- 
तल्या घाणीचें प्रदान पुष्कळ वेळां करण्यांत येते. उदाहरणाथ--रेनौल्डसूच्या 
कादंबर्‍या पहा. संद्धेतूनें घाणीचे प्रदर्शन केलें तरी घाण ती घाणच असणार. ती 
नाहींशी करण्याचे प्रयत्न अवश्‍य करावयास पाहिजेत. पण हे प्रयत्न चवाठ्यावर 
आणि ती घाण घेण्यांतच लोकांना मोज वाटेल अशा रीतीने व्हावयाला नकात. 
वस्तुस्थितानेदर्शनांत सुद्धां विवेक, दूरदृष्टि, आणि मयीदा-पाहिजे. अचरटपणॉ 
उपयोगाचा नाहीं. जि 
दुसरा प्रकार ध्येयात्मक कादंबर्‍यांचा. या प्रकारच्या कादंवरींत व्यक्तीचे 
किंवा समाजाचें कांहीं एक विशिष्ट ध्येय ठरवून त्या 
२ ध्येयात्मक घ्ययाकडे व्यक्तीला किंवा समाजाला नेण्याचा लेख- 
काच्या प्रयत्नाचा कल अगदीं स्पष्ट असतो. पहिल्या 
प्रकारच्या कादंबर्‍यांप्रमाणें ध्येयात्मक कादंवर्‍यांत वस्तुस्थितीला जागच्या 
जागीं सोडून दिलेलें नसतें. तर अडचर्णांतून मागी काढीत काढीत ध्येयाकडे 
कसें जावयाचे तें हि दाखविलें असतें. हें ध्येय सर्वकाळी किंवा सर्व व्यक्तींना 
साध्य करून घेतां येण्याजागें असळेंच पाहिजे असा नियम नाहीं. मानवी प्रय- 
त्नाला तें साधणे दाक्य असलें म्हणजे झालें. हे ध्येय जितके उच्च असेल 
तितकी त्या कादंबरीची योग्यता नीतिदृष्ट्या उच्च ठरेल; पण असें उच्च ध्येय 
असेलेल्या कादंवरीचा कदर करणे सामान्य वाचकांना जड जाईल व त्यामुळें ता 
कादुंबरी वाचण्याविषयीची सामान्य वाचकांची उत्सुकताहि कमोच होईल द्व 
लेखकाने !ध्यानांत ठेविलें पाहिजे. म्हणून सामान्य जनतेसाठी लिहिलेल्या 
कादंबर्‍यांतून तिळा आकलन न करतां येण्याइतकें उच्च ध्येय न ठेवण्याची 
खबरदारी लेखकाने ठेविली पाहिजे. 
समाजांतळे दोष दाखविण्याचे काम वस्तु० कादेवर्‍यांच्या द्वारें होत असतें. 
पण नुसते दोष दाखविण्यापेक्षां ते नाहींतसे करण्याचा उपाय दाखवून हळू हळू 
समाजाला उन्नतीकडे नेण्याचें काम ज्यास्त कठीण व जबाबदारीचे आहे. हें 
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डुसरे काम ध्येयात्मक कादंवऱ्यांना करावयाचें असतें. नुसतें उच्च ध्येय समाजा- 
पुढें मांडून उपयेगाचें नाहीं. तें कसे गांठतां येईल तें हि त्यांनी दाखविलें. 
पाहिजे. म्हणून या दोन्ही प्रकारांचे मिश्रण असलेल्या कादंबऱ्या समाजाला 
अधिक उपकारक होत. .हरिभाऊंच्या “मी ' व यशवंतराव खरे ? या कादंबर्‍या 
अश्या मिश्र स्वरूपाच्या आहेत. 
तिसरा प्रकार अद्‌भुत कादंवर्‍यांचा. “ अद्‌भुत? या शब्दावरूनच या कार्द 
वर्‍यांतून सामान्यतः प्रत्यही. आढळणाऱ्या गोष्टी 
३ अद्‌भत हून कांही निराळ्या प्रकारच्या गोष्टी, चमत्कार, 
धाडसी कृत्ये, अचाट पराक्रम, अपार संकरें, अ- 
नैसर्गिक घटना व आश्चर्ये इ« असतात हा अर्थ सूचित होतो. वाचकांच्या वृत्ति 
भावी अर्‌भुत घटनांच्या सूचननें उत्कंठेत करून ठेवणें, व त्या सूचनेप्रमाणे 
किंवा केव्हां केव्हां अकल्पित रीतीनें त्या घटना घडवून आणून त्या चित्तवृत्ति 
मंत्रमुग्ध सपांप्रमागें कांही काळपर्यंत स्तंभित करून ठेवणें यांत या कादंबरीचे 
सारें रहस्य असतें. अद्‌भुत गोष्टींत शक्‍याराक्‍्यतेचा, किंवा संभाव्यासंभाव्यतेचा 
फारसा विचार नसतो. वाचकांच्या चित्तद्रत्ते आश्चर्यचकित करून सोडावयाच्या 
इकडेसच मुख्यतः लक्ष असत. 
वस्तुस्थिति निदरीक कादंबऱ्या व अद्भुत कादंबर्‍या यांच्या स्वरूपांत जी 
मूलगत भिन्नता आहे, तशी त्यांच्या लेखनपद्धतींतहि आहे. वस्तु० कादंबरी- 
कार रोजच्या व्यवहारांतल्या सगळ्या असंबद्ध व विसंगत गोष्टींची रास वाच- 
कांपुढें मांडीत नाहीं. तो कांही निवडक गोष्टीच वाचक्रांपुढें ठेवता, आणि 
त्यांच्यावर स्वतःच्या कल्पनेचा दाट रंग चढवीत नाहीं. तो केवळ कादंबरीचे 
साहित्य पुराविता आणि तें अशा रीतीनें मांडता कीं वाचकांना विशेष श्रम न 
पडतां त्यापासून टश्य तयार करून घेतां यावें. नानाविध मनुष्यस्वभाव व 
त्यांचे व्यवहार एका सूत्रांत ओवतां येतील अशा क्रमानें ता वाचकांपुढे मांडतो 
आणि त्यांना सूत्रांत ओंवण्याचें काम वाचकांवर सोंपवितो. अद्‌भुत कादंबर्‍या 
लिहिणाराची पद्धत निराळी आहे. तो एखाद्या पात्राच्या स्वभावाची फक्त रूप- 
रेषा काहून देतो, आणि प्रसंगानुसार चटकदारपणा आणण्यासाठी त्या पात्राच्या 
जीवनक्रमांत हव्या तेवढ्या विस्मयकारक घटना घालण्याची मुभा स्वतःला 
घेता. चटकदारपणा दोन्ही प्रकारच्या कादबऱ्यांत लागतो. पण पहिल्या प्रका- 
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रच्या कार्दैवऱ्यांचा.चटकदारपणा वस्तुर्स्थर्ताला. सोडून नसतो, आणि दुसर्‍यांत 
तसा असतो, हा मुख्यतः या दोहोंत फरक आहे 
चौथा प्रकार तत्त्वविवेचनपर कादंबर्‍यांचा: गहनाविषयांची चर्चा गंभीर व 
: सामान्य जनतेळा रुक्ष वाटणाऱ्या निबंधाच्या 
8 तच्चविवेचनपर - ख्पानें केली असतां ती फारसे कोणी वार्चीत नाहींत, 
म्हणून शर्करावयुंठित करिनीनच्या गोळ्यांप्रमाणे ती 
कार्दवरीच्या मनोरंजक स्वरूपांत मांडून सामान्य वाचकांच्या गळीं उतरविणे हा 
या कादंबरीचा उद्देश असतो. हा उद्देश सफल होण्यास पात्रांच्या संभाषणांतून 
गहन व गंभीर तर्‍हेचे नुसते वाद घाळून उपयोगी नाहीं. त्या वादाचा संबेध 
कादंबर्रीच्या पात्रांतल्या स्वभावाशी व वतनाशीं युक्तीने जोडून द्यावा लागतो, 
आणि पान्नांच मत व आचरण यांच्यांत सुसंवद्धता ठेवून त्या पात्राविषयीं वाचका- 
च्या मनांत आदरबुद्धि उत्पन्न होईल असें तरी करावें लागतें, किंवा त्यांतली असंब- 
द्धता व दांभिकता उघडकीस आणून त्या पात्राविषयीं तिरस्कारबुद्धि वाचकांच्या 
मनांत जाग्रत करावी लागते. केवळ वादासाठी म्हणून संभाषणांतून चचचौ घाल- 
ण्यापासून कांही लाभ नाहीं. त्यानें कादंवरीच्या मनोरंजकत्वाची मात्र हानि 
व्हावयाची. कथानकांत स्वाभाविकपणानें संभाषणाच्या ओघांत अश्या विषयांची 
चचची निघाली पाहिजे व या चर्चेच्या प्रकाशांत पात्रांचे स्वभाव व वतेन हीं 
सुसंबद्ध किंवा असंबद्ध दिसली पाहिजेत, तर त्या वादाचा वाचकांच्या मनावर 
यथायोग्य परिणाम होईल. या वादामुळें कादंबरींतल्या रसाची हानि न होऊं 
देण्याविषयी खबरदारी घेणें अवश्य असतें. 
पांचवा प्रकार मनोविकासदर्शक कादंबर्‍यांचा. या प्रकारांत कथानकांतल्या 
घटनांना फारसं महत्त्व नसतें. जें कांही असते तें 
५ मनोविकास दर्षाक केवळ त्यांतल्या मुख्यमुख्य पात्रांच्या मनाचा 
विकास कसकसा होत गेला हें दाखविण्यास त्या उप- 
योगी पडतात म्हणून तेवढ्या पुरतें असतें. मुख्य महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे पात्रांचा 
मनोविकास योग्य कारणांनी व योग्य क्रमानें झाला आहे कीं नाहीं या एका गोष्टी- 
वर अशा कादंबरीची योग्यता ठरते. अशी कादंबरी लिंहिणाराला अथीत्‌ मानस- 
झास्राचे उत्कृष्ट ज्ञान लागतें. डाक्तर लोक ज्याप्रमाणें शवच्छेदन करून व सृत- 
देहाचा एकेक अवयव वेगवेगळा करून 'त्याची तपासणी करतात, त्याप्रमाणें या 
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मनोविकासदर्शक कादंबऱ्यांचे लेखक कथानकांतल्या ठळक ठळक प्रसंगीं पात्रां- 
च्या अंतःकरणाचें आपल्या कल्पनारास्त्रानें छेदन करून त्यांत चाललेल्या परस्पर 
विरोधी भावनांचा व विचारांचा कलह वाचकांच्या पुढें उघडा करून दाखवि- 
तात, आणि आपल्या जीवनक्रमांत त्यासारख्या प्रसंगी स्वतःच्या मनाची स्थिति 
कशी झाली असती याची कल्पना करून कादंबरीकारानें केलेलें पात्राच्या 
मनाचें एथकरण वरोवर आहे कीं नाही तें वाचकांनी ठरवावयाचें असतें. 
अथीत्‌ या कादंबर्‍यांच्या वाचकांच्या ठायी रासिकतेपेक्षां मार्मिकताच अधिक 
लागते. ती पुष्कळांच्या ठायीं नसल्यामुळें अशा कादंबर्‍या सामान्य जनतेला 
विशेषश्या प्रिय होऊं शकत नाहींत. कांही निवडकच लोक ल्यांचे भोक्ते अस- 
तात 
याच्या पुढचा कादंबर्‍यांचा प्रकार म्हणजे ऐतिहासिक कादंबऱ्या हा होय. 
गतकालीन गोष्टींच्या वृत्तांतालाच इतिहास ही 
६ ऐतिहासिक संज्ञा बहुधा आपण लावतों. म्हणून “ ऐतिहासिक? 
ही संज्ञाहि अथोतच गतकालीन व्यक्ति व घटना 
यांचें चित्र रेखाटणार्‍या कादंवर्‍यांनाच विशेषतः लावण्यांत येते. “ ऐतिहासिक ? 
या विशषेषणावरून जर कोणी अशी समजूत करून घेईल कीं या कादंबऱ्यांतली 
सगळीं पात्रें व सगळ्या घटना भूतकाळांत प्रत्यक्ष झालेल्या होल्या, किंवा सत्य- 
कथनादोवाय या कादंवर्‍यांतून दुसरें कांही दिसावयाचें नाहीं, कल्पनेला त्यांत 
कांहीं वाव नाही, तर ही समजूत निखालस चुकीची म्हटली पाहिजे. कारण, 
मग इहतहास आणि कादंवरी यांच्यांत भिन्नताच राहिली नसती, आणि जर 
राहिली असती तर ती केवळ लेखनपद्धती पुरतीच. ऐतिहासिक कादंवऱ्यांतून 
कल्पनेला कांही थोडाथोडका वाव असतो असें नाहीं. हें स्कीटच्या कादंबर्‍यांचीं 
मराठात झालेली भाषांतरें किंवा रूपांतरे आणि हरिभाऊ आपट्यांच्या उषःकाल, 
रूपनगरची राजकन्या इ० कादंबर्‍या मूळ इतिहासाशी ताडून पाहणारांना सहज 
कळण्यासारखें आहे. ऐतिहासिक कादंबऱर्‍यांवर ऐतिहासिक सत्याचा निर्वध 
असला पाहिजे ही गोड खरी आहे; पण तो निर्बंध इतका कडक नसावा कीं तो 
कादंवरीचें कादंवरीत्वच नष्ट करून टाकील. त्या निवधाला कांहीं मयीदा आहे. 
ही मयादा कोणती तें आपण आतां पाहूं. 
प्रथम ही गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे कीं इतिहास व ऐतिहासिक कादंबर्‍या 
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यांचे उद्देशच भिन्न भिन्न आहेत. इतिहासाला एखाद्या विशिष्ट काळांतल्या घट- 
नांविषयीं सत्यनि्णय करून तत्कालीन स्थितीचे सत्यचित्र वाचकांपुढे मांडाव- 
याचें असतें. कादंबरीची दृष्टि पूणे सत्याकडे नसते; सामान्य सत्याकडे असते. 
मनुष्यस्वभाव, समाजाच्या उन्नतावनतस्थितीची तत्त्वे, त्यांचा विकास, आणि 
वाह्यसृष्टि व माणसांची अंतःसृष्टि यांचा अन्यान्यसंवंध इ० गोष्टी उदाहरणांच्या 
द्वारे मनोरंजक रीतीनें दाखविण्यापुरतें साह्य ती इतिहासापासून घेते. ऐतिहा- 
सिक कादंवरीकाराला इतिहासकार व्हावयाचें नसते; कवीचें काम करावयाचे 

असतें. अथीत्‌ इतिहासाच्या कडक निवधापुढें त्याला मान वाकावेण्याचे कारण 
नाहीं. तशी त्याच्यापासून अपेक्षा करणेंहि योग्य होणार नाहीं. इतिहासाशी 
विरोध न करतां तें काम त्याला यथास्थतपणे करतां आलें तर उत्तमच; पण 
रसपरिपाकासाठीं वेळेस इतिहासाच्या तंगड्या त्याला मुरगाळाव्या लागल्या तरी 
त्याबद्दल त्याला कोणी दोष देणार नाहीं. तथापि ऐतिहासिक कादंबरीकारान या 
स्वातंत्र्याचा दुरुपयोग मात्र करतां कामा नये. कारण नसतांना त्यान इतिहा- 
सावर अत्याचार केला तर तो गुन्हेगार ठरेल हें येथें सांगणें अवश्‍य आहे. उदा- 

हरणार्थ, रामायणाच्य़ा कथेवर कादंबरी लिहिणारानें श्रीरामचंद्राला दुवुद्धि, . 
कपटी, अन्यायी, किंवा दुराचरणी बनविले, आणि रावणाला साधूच्या स्वरूपात 
दाखविलें, तर त्यानें स्वातंत्र्याचा दुरुपयोग केला असे होइल. हा अपराध इति- 
हासाचा त्यानें खून केला म्हणून नव्हे, तर काव्याचा खून केला म्हणून साहत्य- 
राज्यांतल्या पीनलकोडांतल्या रसहानीबद्दलच्या कलमाखाली येइल. कारण 

श्रीरामचंद्र व रावण यांच्या संबंधाच्या लोकांच्या ज्या प्रचालित समजुती आहेत 
त्यांच्याविरुद्ध जाण्याने रस्भग होतो. या रसाला आपल्या साहित्यशासत्रात जरी 
समर्पक नांव नसलें ( मी याला इतिहासरस असें नांव देतों ) तरी या प्रकारांत 
रस-हानि होते हा प्रत्यकाचा अनुभव आहे. रामासारख्या ऐतिहासिक व्यक्तीला विद्रुप 
करणारी कादंवरी वाचतांना वाचक तोंडें वेडीवाकडी करतील. वाचकांची वृत्ति 
कथानकाशी तछीन होणार नाहीं. लेखकाची व वाचकांची वृत्ति समरस व्हाव- 
याला पाहिजे ती होणार नाहीं. सारांश काय, कां सर्वविदित अशा इतिहास- 
विषयक गोष्टीसंवंधाच्या समजुतींना धक्का न वसेल अश्या विषयींची पूणे खबर- 
दारी घेऊन बाकीच्या अप्रसिद्ध गोष्टींचा कादंबरीकारानें कितीहि विपयास केला 
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तरी जोपयत त्यानें रसपोषण होत आहे तोंपर्यंत तो करण्यास कादंबरीकाराला | 
सुभा आहे असें म्हटलें पाहिज 


ऐतिहासिक कादंबर्‍यांसंवंधानें आणखी कांहीं प्रश्न वेळोवेळीं उपस्थित होतात 
त्यांच्याहि संबंधानें येथें थोडासा ऊहापोह करणें अवश्य दिसतें. एक प्रश्न असा 
विचारण्यांत येतो कीं इतिहास म्हणज राजघराणी युद्ध, कारस्थानं, रक्तपात, तह 
कवा लूटमार यांचा वृत्तांत, ही इतिहासाची जुनी कल्पना अत्यंत संकुचित आणि 
चुकोची अतएव त्याज्य आहे हो गोष्ट आतां सर्वमान्य झाली असतां अजून आमचे, 
ऐतिहासिक कादंबऱ्यांचे लेखक तिलाच उराशी धरून कां वसळे आहेत? अद्योक, 
बुद्ध, ।वक्रमादत्य, शिवाजी महाराज, किंवा माधवराव पेशव यांच्या वेळची किंवा. 
सध्याच्या काळची सामाजिक, धार्मेक, किंवा ओद्योगिक स्थिति वर्णन करणारी का्द्‌- 
वरा काणी कां लिहोत नाहोंत १ तिला लोक ऐतिहासिक समजणार नाहींत अशी 
भात टखकांना कां वाटावी £ कादंवरी हेंच मुळी जर पाश्चात्यांचें अनुकरण आहे, . 
तर ते करांत असतांना जुन्या वळणाला चिकटून राहण्याची आपल्या लोकांची. 
संवय कां सुटत नाहीं £ धामधुमीच्या काळांत युद्धे, वीरांचे पराक्रम आणिं | 
कारस्थाने यांच्या विषयींची वाचनाभिरुचि लोकांत असणें स्वाभाविकं आहे पण 
सध्याच्या शांततेच्या काळांत अशा प्रकारच्या कादंवर्‍यांना ऊत काय म्हणून 
यावा ६ अश्या प्रकारच्या कादंबर्‍यांपासून सध्याच्या काळीं समाजाचें कोणतें 
मोठेसें हित होणार आहे? हद्लोंच्या काळांत सद्यःकालींन स्थितीच्या विवेचनपर 
कादबऱर्‍्याच लोकांत जाग्राते करण्याला अधिक उपयोगी पडतील; नाहीं काय १ 

हा प्रश्न कादंबरीकारांनी खरोखर विचार करण्यासारखा आणि महत्वाचा 
आह. बाद्गूकालांन किंवा मध्ययुगीन कालांतल्या समाज-स्थितीवर मराठींत 
अगदींच थोड्या कादंबर्‍या झालेल्या आहेत यांत रोका नाहीं. पण त्याचें कारण 
तत्कालांन स्थितीवर प्रकाश पाडणारा इतिहासच फारसा उपलब्ध नाहीं हें होय 
शिवाय आम्हां महाराष्ट्रियांची दृष्टि अद्याप थोडीशी संकुचित आहे. जे शोय 
रणसस्रामातच दाखविण्यांत येतें त्यालाच आम्ही लोक विशेष मान देतों, आणि 
ह्याचा गारव करता. धार्मिक किंवा इतर बाबतींत लोकांचा छळ सोसून सल्याच 
पालन करणाराच्या ठायां दिसून येणारे नेतिक घे्य आमच्या दृष्टींत तितकें 
भरत नाहीं. म्हणून मराठींतल्या ऐतिह।सिक कादंबऱ्या बहधा मराठे किंवा रज- 
झूत वारिपुरुषांच्या चरिल्ांवर लिहिलेल्या दिसतात. सद्यःस्थितीच्या विवेचन- 


आक य द ककवा योबिकडकिकळळम योना 
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पर कःदंवर्‍या होणें सर्वतोपरी इष्ट आहे. त्यांपासून लोकशिक्षणाचे कामीं मोठें 
साह्य होण्यासारखे आहे. पण अश्या कादवर्‍यांना ऐतिहासिक न म्हणतां वस्तु- 
स्थातानेदशंक कादंबर्‍यांच्या सदराख'लींच घालणें ज्यास्त सयुक्तिक होईल 
असें वाटतें 

ऐतिहासिक कादंबरी लिहू पाहणारांच्या पुढें दुसरा एक असा प्रश्न उभा 
राहतो कों ऐतिहासिक व्यक्तींच्या संबंधानें लिहितांना एकाच व्यक्तीला प्राधान्य 
देऊन ल्याच्या चरिल्लांतला विशिष्ट भाग कादंबरीरूपानें वणीवा? कीं ल्या व्यक्तीला 
निमित्त करून तत्कालीन समाजस्थिताचें चित्र रेखाटणें हें उाहेष्ट डोळ्यांपढे 
ठेवावें ९ उपयुक्ततेच्या दृष्टीनें विचार केला तर दुसरें उद्दिष्ट ठेवणें ज्यास्त भ्रय- 
स्कर दिसतें. पण कलेच्या दृष्टीनं पहिलें उाहिटट कथानकाच्या रचनेला आधेक 
सोयीचे असते. कारण, एका व्यक्तीच्या चरिल्लावर लेखकाला व वाचकालाहि 


आपल्या दृष्टीची जशी एकाग्रता करतां येते, तशी समाजस्थिर्तांच्या व्यापकतेमुळें 
तिच्यावर करतां येणार नाहीं. समाजास्थर्ताला अनेक अंगे आहेत. त्या सगळ्या 


अंगांचें सामुदायिक चित्र काढणें हें बाजाराचे चित्र काढण्यासारखें होणार आहे. 
समाजस्थितीचों चित्रे एका मुख्य व्यक्तीच्या चरित्र-चित्राची पाश्वेभूमिका किंवा 
आनुषंगिक गोष्टी म्हणून देण्यास हरकत नाहीं-किंबहुना अशी पृष्टभूमिका 
सोंदर्यांच्या म्हणजे कलेच्या दृष्टीनं अवऱयकच आहे-पण त्यांना कादंबरीत 
मुख्य स्थान देणें इष्ट होणार नाहो. 
पुढचा प्रकार म्हणजे आत्मचरिल्लपर कादंबर्‍यांचा. या प्रकारांत मुख्य 
नायक किंवा नायिका सखवतःची हकीकत स्वतःच्या 
७ आत्मचरित्रपर शब्दांनी ( मग ते शब्द लेखी, पत्नरूपानें, रोज- 
निशीच्या रूपानें असोत किंवा तोंडाने उच्चारलेले 
असोत ) सांगत असते. अशा प्रकारच्या कादंबर्‍यांत एक प्रकारचा चटक रर- 
पणा असतो ही गोष्ट कबूल केली पाहिजे. पण त्याबरोबर एक वेगुण्यहि खखभा- 
वतःच येतें. तं वेगुण्य हें कीं त्यांत एकांगीपणा राहतो. खळणाराला स्वतःचा 
डाव जसा दिसतो, त्याहून तिर्‍्हाइताच्या दृष्टीला त्या डावाचा रग निराळाच 
दिसत असतो. माणसाला स्वतःचे दोष दिसत नाहींत; त्याचे दुसर्‍या माणसां- 
विषयीं कांहीं दूषितग्रह झालेले असतात; विनयाचा किंवा मर्यादेचा भंग केल्या- 
शिवाय स्वतःसंबंधाच्या किंवा आप्तेष्टासंबंधाच्या कांही युप्त गोष्टी त्याला सांगतां 
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ग्रेत नाहींत; स्वतःच्या चरित्र-कथनांत स्वतःच्या गुणांचे फाजील स्तोम 
माजविण्याकडे व अवगुणांवर पांघरूण घालण्याकडे माणसाची स्वभावतःच थोडी 
फार प्रवृत्ति असंत. या नियमाला अपवाद विरळा आढळतात. या प्रृत्ती 
बरोबरच आपणास अआप्रिय्र असलेल्या व्यक्तीच्या गुणांकडे दुलेक्ष करून 
अवगुण तेवढे फुगवून सांगण्याची दुसरी एक प्रवृत्त असंत; व या दोन 
प्रवृत्तींची बेरीज केल्यावर वस्तुस्थितीचे यथातथ्य चित्र रेखाटण्यास ती व्यर्क्ि 
अपात्र ठरते हें सांगावयास नकेच. यावर असा एक आक्षिप घेण्यांत येतो कीं 
कादंबरीकार तिऱ्हाइत माणूस असला तरी ता म्हणज अगदीं निःपक्षपातवबुद्धी 
नेंच नेहमीं लिहितो असें नाहीं. हरिभाऊ आपद्यांच्या सामाजिक कादंवर्‍यांतच 
पहाना त्या कादंबर्‍यांतून तरुण मुली ( विशेषतः थोडेबहुत शिकलेल्या सुना 
बहुधा सहुणी, निष्कपटी, भोळ्या, आणि सद्दतनी दाखविलेल्या आढळतात, 
आणि सास्वा वहुधा खाष्ट, तोंडाळ, आणि जुलमी असावयाच्या असा बहुतेक 
नियम म्हटल! तरी चालेल. हरिभाऊंचा तरी हा पक्षपात नाहीं काय 2 याला 
उत्तर येवढेंच कीं पक्षपात निःसंशय आहे. पण तो आपल्या समाजांतला एक 
मोठा दोष-शिकलेल्या स्त्रियांच्या अंगच्या दुर्गुणांच्या राईचा पर्वेत करण्याची 
समाजाची जी खाड आहे ती घालविण्यासाठी व तुलना करतांना दोन्हीं पारडी 
समान राहावी म्हणून हलक्या पारड्यांतल्या पासंगासारखा-हरिभाऊंनीं जाणून 
बुजून ठेविळेला आहे असें माझ्या बुद्धीला वाटतें. जी गोष्ट त्याज्य म्हणून 
समाजानें टाकून द्यावी अशी लेखकाची इच्छा असते, तिच्यावर काळ्या रंगाचा 
दांट थर देणे, आशि जी ग्राह्य वाटते तिच्यांतल्या बारीक सारीक दोषांकडे 
दुर्लक्ष करून तिचें उज्ज्वल चित्र समाजापुढें मांडणे हें समाजहिताकडे दृष्टि 
देऊन कादंबरीलेखकाळा करणेंच भाग पडतें. तथापि नायक किंवा नायिका 
स्वतःचे चरित्र स्वमुखानें सांगू लागली असतां तिच्या हातून घडणारा पक्षपात 
वैयक्तिक असतो, तसा कादंवरी-लेखकाचा पक्षपात वैयक्तिक नसतो हा भेद 
महत्त्वाचा आहे हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे. 
कादंबर्‍यांचा आठवा प्रकार हल्लींच्या काळीं विशषष उपयुक्त होण्यासारखा आहे. 
हा प्रकार म्हणज कांहीं विशिष्ट तत्त्व लोकांच्या 
- ८ विदिष्ट्हेतुमूळक गळी उतरून देण्याच्या उद्देशानें लिहिलेल्या कादं- 
र बर्‍यांचा होय. धर्मशिक्षणाच्या अभावासुळें होणारे 
दुष्परिणाम, हक्लींची एकांगी शिक्षणपद्धति, लोकमताचा प्रभाव राज्यकल्यावर 
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पाडण्याची अवश्यकता, हिंदूंचे संघटन, मजुरांच्या हलाखीचा प्रश्न, मध्यम 
स्थितींतल्या लोकांचा बेकारपणा, आरोग्य-रक्षणाविषयींची लोकांची बेपवाई 
सावेजनिक चारित्र्यांत पुढाऱ्यांची दिसून येणारीं व्यंगे इ० शेकडो विषय असे 
आहेत कीं त्यांतली तत्त्वे कादंबर्‍यांच्या रूपानें जनतेपुढें मांडून तिचे डोळे उघड 
ण्याची अल्सत अवश्यकता आहे. दहापांच कुशल कादंबर्रकारांनीं हे विषय हातीं 
घेऊन त्यांवर चटकदार कादंबऱ्या लिहिल्या, तर समाजांत त्यापासून पुष्कळ 
जाग्राते होइल. केवळ प्रेमावेषयक कादंबर्‍यांचा समाजाला आतां वीट आलेला 
आहे खगुप्तपोलिसांच्या चातुयीविषयींच्या कादंवऱ्या झाल्या आहेत तेवढ्या परे 
आहेत. अद्‌भुत कादंवर्‍यांचा काळ मागेंच निघून गेला आहे. सध्याच्या काळीं 
अश्या विशिष्ट हेतुसूलक व समाजसुधारणापर कादंवर्‍यांचीच विशेष अवऱयकता 
आहे. अशा कादंबर्‍या लिहिण्याचे काम स्वतःवरली जवाबदारी ओळखणाऱ्या 
समतोल वुद्धीच्या लेखकांनींच हातीं घ्यावयास पाहिजे आहे. नाही पेक्षां त्यां- 


पासून इष्टापेक्षां अनिष्ट परिणामच ज्यास्त होण्याचा विशेष संभव आहे हें मात्र 
“ध्यानांत ठेवणें अवऱ्य आहि 


काद्‌वर्‍यांच्या या प्रकारासंबंधाने कित्येकांकडून असा आक्षेप घेण्यांत येत 
असतो कीं कादंबरीतून मनुष्यजीवनांतलें कांहीं तरी एखादें सामान्य तत्त्व सांगितलेले 
असलें म्हणजे पुरे आहे. त्यांत पुनः कांहीं एखादें विशिष्ट तत्त्व कशाला सांगावयाला 
पाहिजे १ त्या तत्त्व्प्रातपादनाच्या हव्यासाच्या पायी कादंवर्रांच्या मनोर॑जकत्वा- 
कडे दुलक्ष होण्याचा संभव आहे त्याची वाट काय? हा आक्षेप घेणाराला 
उलट असें विचारतां येईल कीं कादंवरींत एखादें सामान्य तत्त्व गोंवण्याइतकें 
तरी बंधन लेखकावर ठेवण्याची कोणती अवऱ्यकता आहे १ चित्रकार किंवा शिल्पी 
ज्याप्रमाणें केवळ कलेच्या अध्ययनासाठी नम़मूर्ते आपल्या कारखान्यांतून ठेव- 
तात, त्याप्रमाणें कादंबरीक्रारानें केवळ कलेकडे दृष्टि देऊन समाजाची नम चिले 
काढली पाहिजेत असेंच आक्षपक कां प्रतिपादीत नाहींत १ असें त्यांनीं प्रतिपादळें 
म्हणज एकद्र साहित्याला-नुसत्या कादंबऱयांनाच नव्हे-नीतिमत्तेचा पाया अव- 
इयक आहे कीं केवळ मनोरंजन हेंच साहित्याचे ध्येय आहे या स्थूल प्रश्नाचाच 
लेखक'ना प्रथम विचार करावा लागेल. अलीकडे कलेचें किंवा स्कूतींचे स्तोम 
माजवून कित्येकांनी साहित्यक्षेत्रांत धुमाकूळ आरंभिला आहे. कला किंवा स्फूती 
यांना कोणतेंच बंधन घालावयाचें नाहीं तर अशी कला घेऊन समाजाला तरी काय 
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करावयाचें आहे? केवळ मनोरंजन हें केव्हांहि' समाजापुढे घ्यय मांडतां यावयाचे 
नाहीं, आणि ध्येयावांचून असलेलें साहित्य समाजाला केव्हांहि हितपरिणामी होणार 
नाहीं. असें जर आहे, तर कादंवर्‍यांतून नीतितत्त्वे किंवा ल्यासारखी समाजाला 
हितकारक अशी दुसरी तत्त्वे कशाला गोंवावयास पाहिजेत १ त्यापासून मनारंज- 
नांत तितकें उणें पडणार नाहीं काय? असे प्रश्न विचारणे कितीसे शहाणपणाचे 
होईल याचा प्रत्यकानें आपल्या मनाशी विचार करावा. 
भविष्यकथनपर कादंवऱया लिहिण्याचे काम आतेशय कठीण आहे, आणि 
म्हणूनच इंग्रजींतहि अशा कादंबऱ्यांची संख्या फारच 
९ भविष्यकथनपर अल्प.आढळते. भविष्यकथन आणि सद्रवाजी ही जुळी 
भावंडे आहेत. सद्यःस्थितीचें पूर्ण आकळन आणि 
दूरदृष्टि यांची जोड ज्यांना सुंदेवानें लाभली असेल त्यांनींच अश्ञा काःंवऱ्यां 
लिहिण्याच्या भानगडींत पडावें. “येरा गव्हारांचे काम नोहे ! ? सर्वेच बावतीत 
भिन्न असलेल्या पाश्चात्य देशांतल्या लेखकांनी आपापल्या देशस्थिर्तावरून व 
समाजस्थितीवरून भविष्य कालीन स्थितीविषयींचीं . आपली अनुमाने कादंवरी- 
रूपानें लोकांपुढें मांडिली, म्हणून आपणहि आपल्या देस्थिताचा किंवा समाज- 
स्थितीची भिन्नता लक्षांत न घेतां त्या कादंबर्‍्यांची भाषांतरे किंवा रूपांतरें मरा- 
ठींत करण्याचा यत्न करावा, हा थुद्ध वेडेपणा आहे. कारण कीं पायाच जेथे 
चुकला आहे तेथें वरची इमारत कशी टिकाऊ होणार? हिंमत असेल तर लेख- 
कांनीं स्वतःच्या देशस्थितीचा सांगोपांग विचार करून व आपल्या देशाचें भविष्य 
स्वतः वततवून स्वतत्न कादवरीरचना करावी. त्यांत अपयश आले तरी तें निवळ 
भाषांतर किंवा रूपांतर करण्याच्या प्रयत्नापेक्षां आधिक श्रयस्कर होईल 
येथपर्यंत कादंबऱ्यांचे निरानिराळे प्रकार व त्यांची विशेष्ट लक्षणे यांच विवेचन 
झालें. आतां कादंबरीची निरनिराळी अंगे व त्यांच्या संबंधाच्या अवश्य ध्यानांत 
ठेवण्यासारख्या गोष्टी यांचें विवेचन पुढल्या प्रकरणांत करण्यांत येईल, 
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नाटकें-कादंवर्‍यांच्या संवंधानें-विशेषतः वस्तुस्थितिनिदशक नाटकें-कादंबऱ्यां- 
च्या संवंधानें-प्रो. श्री. नी. चाफेकर यांनी काढलेले पुढील उद्गार फार महत्त्वाचे 
व होतकरू लेखकांनीं अवश्‍य लक्षांत ठेवण्याजागे आहेत. ते म्हणतात -- 
“लेखकांनी स्वतःच्या मनश्वक्षंपुढें सदेव उदात्त ध्येय व सात्विक प्रगतीची 
महत्त्वाकांक्षा ठेवून सदभिराचे व सद्विचार यांचें कल्पनाळेखनांत सुद्धां पावित्र्य 
राखण्यासाठीं व त्याचा अतिक्रम किंवा उलंघन झालेलें आपणांस केव्हांही संमत 
नसल्याचे स्पष्टपणें व्यक्त होईल असें योग्य स्थळकालादि प्रसंगा स्वतःच्या उच्चार, 
कृति वगेरेंना निदर्शनास आणण्यासाठी जागरूक व्रात्ते ठेवणें अवऱय आहे. संसारां- 
तील हिडेस, ओंगळ, पापप्रवृत्तीला पोषक आणि कोमलोदात्त मनास किळस व 
उद्वेग आणणारे प्रकार, ते “ खरे? आहेत आणि'ते कादंवरी, गोष्टो, वेगरेंच्या द्वारां 
“ उजेडां? त आणण्यांत आपण मोठी पावित्र व उपकारक वाड्य़यावेषयक काम- 
गिरी कर्रात आहों अशा सबबींवर, 1१68115116 ऊर्फ सत्याविष्करणात्मक 
काद्‌बर्‍यांच्या व नाटकांच्या नांवाखाली राजरोस आणि मोठ्या भरदार व भडक 
रीतीनें रंगवून प्रसिद्ध करण्याचा धडाका कांहीं ठिकाणीं ज्यारीने चाळू 
असंल्याचा दिसतो. हें. सामाजैक सुस्थितीच्या व वाड्मय विषयक्त आुद्धतच्या 
दृष्टीने अत्यंत शोचनीय व अनिष्ट आहे. असले प्रकार खरे आहेत असें जरी 
धरून चाललें तरी, ते सावेत्रिक नसून शोचकूप, मोर्‍या वगेरे सारख्या ठिकाणी 
असणाऱ्या दुर्गधीप्रमाणें दूरदेशीय, अपरिहार्य व त्याज्य आहेत. त्यांचें चव्हाय्या- 
वर प्रदरीन केल्यानें इष्ट क'यसिद्धि तर होणें नाहींच; उलट ही दुर्गंधि ज्यास्त 
पसरविल्याच्या खापरास मात्र, अशा तऱ्हेचे लेखक स्वतःस निःसंशय पात्र 
करून घेऊन समाजाचें व वाड्ययाचें पावित्र्य जाणून बुजून भ्रष्ट करण्याचें पातक 
संपादीत असतात, असें मोठ्या विषादानें व कष्टाने म्हणावें लागतं. जनतेला 
“ शिक्षण ? देण्याचा आणि समाजाची ' सुधारणा ? करण्याचा बहाणा करून नेह- 
मांच हिडिस व भ्रष्ट गोष्टेंची समाजचित्रे नाटकाच्या ( अथवा कादंबरीच्या ) 
रूपानें जनतेपुढें मांडणाऱ्या ' लोकांसंबंधों एक मार्मिक इंग्रजा उतारा येथें नमूद 
करतों. त्यावरून विलायतंताल: रंगभूमीच्या सद्यःस्थितीचें व आपल्या इकडील, 
> 
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रंगभूमीच्या सद्यःस्थितीचें शोचनीयतेच्या बाबतींत बरेंच साम्य असल्याचेही 
सहजगत्या दिसून येतं. सदह्टू उतारा येणें प्रमाणे:-__ 
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यावा सध्देतूनें भ्रेरित झाळेळे पण मनाची दिशाभूल झालेले अस पष्कळ 
नाटककार सध्यां पाहण्यात येतात. जगांतील अनेकविध पापकृत्यांच्या घोर- 
पणाची हृश्यें जनतेच्या दृष्टीपुढे भडक रीतीनें मांडून तद्वारां तिळा सुधारण्याचा 
त्यांचा अद्र्हास व धडपड चालू असंत यांना जितकें म्हणून अत्यंत दुःखदायक 
सचे तितर्के पराकष्ठेचें दुःखदायक संविधानक जाणून बुजून बुद्धियूर्वक योजून 
ते, मनास अत्यंत याद्विम व खिन्न करणाऱ्या अज्ञा प्रवेशामागून 
अवेशाच्या मालिकेच्या रूपाने, प्रक्षकांपुढे मांडतात, आणि सुमारें तान 
चार तासपर्यंत प्रेक्षकांच्या मनोवरत्तींना अत्यंत उभ्रपणानें व कठोरतेनें 
अति तांत्र वेदना अनुभवावयास लावून अखेर, दग्ध झालेल्या आश्रा, कर- 
पून गेलेले प्रणययवंध, आणि वाताहत झालेला जीवित, यांच्या प्रदीनाने शेव- 
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रचा पडदा खाली सोडतात ! आणि असें करण्याने, जगाला सुधारण्याच्या कामीं 
आपण मदत करीत आहो अशीच त्यांची कल्पना असते; परंतु, लौकिक जीवनां- 
'तील अशा तर्‍हेच्या प्रसंगांवर किंवा गोष्टावर विशेष भर देण्याने आपण पयायाने 
त्या ज्यास्त टृढमूलच करण्यास साधनीभूत होतों ही गोष्ट त्यांच्या ध्यानांत येत 
नाहीं! वस्तुतः अश्या सर्व अनिष्ट गोष्टींचा प्रतिकार करण्याचा खात्रीलायक व 
शीघ्रपरिणामी उपाय म्हणजे त्यांची पूर्ण उपेक्षा करणें व यथारक्‍्य त्यांच्या 
उलट असणाऱ्या अशा चांगल्या गोष्टींचींच दर्य़े जनतेपुढें मांडणे हा हाय. ” 

सध्या कित्येक मराठो कादंबर्‍या, नाटकें, व वर्तमानपत्रे यांच्यांतून जे गलिच्छ 
आणि किळसवाणे प्रकार राजरोस रीतीनें चांगल्या सुशिक्षित व पदवीधर लेखकां- 
कडून सुद्धां भोळ्याभावड्या वाचकांपुढें मांडण्यांत येत आहेत, व त्या योगानें 
'तरुण पिढीच्या लोकांच्या मनावर जे कुसंस्कार घडत आहेत, त्योवरून मराठी 
साहित्याला चांगले दिवस येण्याची आश्या दुरावत चालली आहे हें पाहून सद- 
भिरुचीच्या साहित्यभक्तांना अत्यंत दुःख वाटणें स्वाभाविक आहे. या प्रकाराला 
आळा कसा घालतां येईल हा मोठा विचाराचा प्रश्न आहे. महाराष्ट्रसाहित्य- 
पंरिषदेसारख्या संस्थेने वस्तुतः या कामां पुढाकार घेऊन प्रमुख साहित्यभक्तांच्या 
विचारानें कांहीं उपाययोजना करणें अवश्य आहे. पण हें होत नाहीं तोंपर्यंत 
विचाखंत साहित्य़भक्तांनीं करण्यासारखे पुढील उपाय अंमलांत आणांवे-१ अशा 
घाणेरड्या वाड्य़याला कोणत्याहि प्रकारें साह्य न करतां उलट त्याचा जाहेर 
निषेध करणें; २ अशा प्रकारचें साहित्य प्रसिद्ध करणाऱ्या प्रकादकांश कोण- 
त्याहि प्रकारचा व्यवहार न करणें; ३ अशा साहित्याच्या लेखकांना शिष्ट लेखक- 
वंगीनें आपल्यापासून दूर ठेवणें; ४ संयुक्त भांडवलाच्या प्रकाशक मंडळ्या 
काहून चांगळें वाड्य़य घाणेरड्या वाड्ययाइतकें स्वल्प किंमतीला देण्याचा यत्न 
करणें; ५ जरूर तर कायद्याचे साह्य घेऊन दृष्ट वाळ्मयाचें निदीलन करणें. 
यांपैकी शक्‍य तेवढे उपाय करून पाहावे. 
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कादंबरीची अंगें. 
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कादंबरीची ठळक ठळक अंगें म्हणज कथानक, पात्रें, क्रिया, संवाद, आणि 
अखेर ही पांच आहेत. हीं पांचहि जशीं असावी तशीं बराबर असलीं तर कादं- 
वरी उत्कृष्ट साधली, रसपरिपाक चांगला झाला, कादंबरी लेखनाचा उद्देश संफल 
झाला, असें म्हणावयाचें. एखाद्यांत जरी कोठें व्यंग राहिले तरी ला मानानें कांदं- 
बरीची किंमत उतरलीच समजावें. म्हणून लेखकांनी या पांचहि अंगांविषयी 
शक्‍य तेवंढी काळजी घेतली पाहिजे. आतां आपण प्रथम कथानकाचा विचार 
. कथानकांत कथा (12100) व तिची मांडणी या दोहोंचा समावेश केला. 
34), पाहिजे. कथा चित्ताकर्षक असेल पण 
: कथानक ठायी कुशलता नसेल, तर ल्या कथेचे स्वारस्य नष्ट 
क्रि लट होते. उलटपक्षी एखादी कथा साधी असून सुद्धां 
मांडणीच्या कौशल्याने तिला चित्ताकर्षकता आणतां येते. तेव्हां कादंबरीलेखकानें 
कथेचा चटकदारपणा व मांडणीचे कौशल्य या दोन्ही गोष्टींकडे सारखे 
विलें पाहिजे हें उघड आहे. कथानकरचनेचें चातुर्य आणि 
दोन्ही गोष्टी शिकवून येणाऱ्या नाहींत. त्याला लेखकाच्या 
सौंदर्याचें ज्ञान लागतें. तथापि कांही ठळक अनुभवाच्या गोष्टी 
मार्गदशक म्हणून सांगतां येतील. त्या य्यार्‍- | 


१ स्वतःचा अनुभव, मनुष्यस्वभावाचे सक्षम अवलोकन, व्यवहाराचे निरी- 
क्षण आणि कल्पना यांच्या साह्याने कथानकाची रचना करावी लागते. हें काम 
फार कठोण आहे, आणि तें थोड्यानांच साधते. चांगले केथानक मुद्दाम रचू 
म्हटल्याने रचतां येत नाही. ज्यांची कल्पनाशाक्ते तीत्र असते आणि ज्यांचें सौंदर्स- 

करतां करतां एखाद्या क्षुद्र गोष्टी - 
वरून कथानकाची मध्यरवार्ते कल्पना अचानक सुचते आणि या मध्यवर्ति कल्प - 


जेखकाच्या 


खं लक्ष पुर- 
लेखनकोशल्य या' 
स्वतःच्याच ठायी 
होतकरू लेखकाला 
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नेचे धांगदारे जोडीत जाऊन थोडक्या वेळांत कथानकाचा संपूण सांगाडा तयार 
करतां येता. मग तल्या अस्थिपंजरांत .रक्तमांस भरण्याचें काप तेवढें उरते. इमारत 
बांधण्यापूर्वी तिचा नकाशा एखादा कल्पक इंजिनियर चटकन्‌ तयार करतो, आणि 
दुसर्‍या एखाद्या कल्पनाशून्य माणसाला तासचे तास किंबहुना दिवसचे दिवस 
रावूनसुद्धां तो. तयार करतां येत नाहो. पण एकदा नकाशा पूर्णपणें तयार झाल्या- 
वर त्याप्रमाणे दगड, विटा, चुना इत्यादि भरून बांधकाम उभारण्यास एखादा 
साधारण मिस्त्रीसुध्दां चाळता. तसेच कांही अंशी कथानकाचें आहे. कथा- 
नकाची रचना यथासांग व समाधानकारक झाली म्हणज कादंबरीकाराच्या डोक्या- 
वरचें अंथ ओज्ञें उतरले म्हणून समजावें. कारण, कादंबर्‍यांच्या वाचकांपेकी वरे- 
ऱ्च्से लोक बहुधा कथानकाच्या जुळणीकडे बारीक नजेरेनें पाहणारे असतात. 
पात्रांच्या स्वभावाचा परिपाष कशा प्रकारें झाला आहे, त्यांत स्वाभाविकता 
कितीशी आहे, साध्य व साधन यांच्यांतळा संबंध असावा तसा आहे कीं नाहीं, 
रसपरिपाक कसा काय झाला आहे, या गोष्टांकड पाहण्यास लागणारी मार्मिकता 
त्यांच्या ठायीं नसंते. म्हणून कथानकाची जुळणी करण्याचे कामी हे'तकरू कादं- 
बरीकारांनी शक्‍य तेवढी काळजी प्रथम ध्य़ावी. स्वतंत्र कथानक रचण्याचे सामथ्ये 
ज्यांच्या अंगीं. नसेल, त्यांनी व्यवहारांत पदोपदी दिसून येणाऱ्या नानाविध 
"प्रसंगांतून कांही चटकदार प्रसंग निवडून काहून त्यांची सुसंगत जुळणी करावी. 
कोरटीपुढें येणाऱ्या अनेक गमतीच्या खटल्यांचे रिपोर्ट वतेमानपत्रांतून देण्यांत 
रेत असतात. त्यांतले बरेचसे खटले चटकदार कथानकें निमोण करतांना उप- 
-योगीं पडण्यासारखे असतात. मनुष्यस्वभावाविषयींच्या आपल्या स्वतःच्या 
ज्ञानाच्या चाळणांतून हे प्रसंग चाळून घेऊन त्यांचा यथायोग्य संनिवेश केल्यानें 
सुंदर कथानक तयार करतां थेईल. आगगाडीच्या प्रवासांतले अनुभव, उतास्त्वी 
.परस्परांतळी संभाषणे, त्यांनी सांगितलेल्या कित्येक अपूव गोष्टी, बाजारगप्पा, 
चकील लोकांचे अनुभव, ऐतिहासिक व इतर गोष्टींची पुस्तकें ही कथानकाचें 
रगड साहित्य पुरवितात. मात्र ह्या कच्च्या मालाचें स्वानुभवाच्या भट्टीत 
-सँशाधन करून त्यांना इष्ट सांच्यांत ढाळून आकार देण्याचें काम कादंबरीकाराने 
-फार खबरदारीने केलें पाहिजे. 

२ कथानक स्वाभाविक असावें; त्यांत कृत्रिमता नसावी. त्यांतले प्रसंग प्रत्यक्ष 
-घडलेले नसले तरी ते निदान संभवनीय तरी असावेत. कथानकांत अलाकिक 
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चमत्कारासारख्या किंवा असंभवनीय गोष्टींचा डुवा घाळून विसंगत गोष्टी जुळ- 
विण्याच्या भरीस पट्टे नये. कथान्कांत दोन किंवा आधिक धागे असल्यास ते 
परस्परांशीं सुसंगत व एकजीव झालेले असावे. ते तसे जुळते नसले तर एका 
कादंवरांत दोन कथानकें आहेत असें दिसेल, आणि एकाच मुरलीतून दोन विसं- 
गत सूर एकाच वेळीं निघाले असतांना श्रात्यालाा मुरलोचे गाणे जसें वेसूर आणि 
नकोसें होतें, तसें कादंबरीचें होईल. 

३ कथानकांतल्या प्रसंगांची व पात्रांची निवड करण्यास एक प्रकारची दष्टि 
लागते. कथानक आटोपशीर व्हावें म्हणून त्यांत सोंदयीचा उत्कष करणाऱ्या 
तेवढ्याच गोष्टी निवडून घ्याव्या लागतात. कथानकाला अनवऱ्यक ( उदाहरणार्थ 
€ रागिणी * कादंवरांतला मोटारीचा अपघात ) किंवा त्याच्या सोदयोशी विसंगत 
अशा घटनांचें भारूड घाळून कादंबरीचा आकार फुगविण्याचा किंवा थोड्याच 
गोष्टी पण शब्दावडंवरानें व पाल्हाळिक रीतीनें सांगण्याचा मोह पुष्कळ चांगल्या 
चागल्या कादंबरीकारांनासुध्दां आवरत नाहीं 
गुण नव्हे. कलेच्या दृष्टीनेहि ही त्यांची चूक आहे. कला ही नेहमीं सूचक असते. 
काव्यांत जसा ध्वाने सोंदयाचें लक्षण समजला जाता, तशी कादंबरीच्या कथा- 
नकांत सूचकता ही कथानकाच्या सौंदर्याचे लक्षण समजली जाते. 
प्रसंग थोडेच असतात आणि तेवढेच निवडून घेऊन कादंबरीकाराने त 
कायी लाविले पाहिजेत. 


तिच्यावर वर कथानकाच्या 


असली तर ती शोधन काढणें किंवा नसळी तर कादंबरीकारानें 
ती घडवून कथानकांत योग्य जागी तिची योजना करणें यांतच _> 

कालिदास कवीला शाकुंतल नाटकाचें कचे साहित्य महाभारतांतल्या दुष्यंत- 
शकुंतलाख्यानांत मिळालें होतें. तेवढ्याचाच उपयोग करून त्याने शाकुंतळ नाटक 
लिहिलें असतें तर त्या नाटकाचा चटकदारपणा अधोअधिक नष्ट झाला असता. 
कारण, नाटकाला चमत्कृति आणणारी आणि प्रेक्षकांच्या जिज्ञासेा उत्तेजित 
करणारी अशी एखादी खुबीदार गोष्ट भारतांतल्या मूळ केथानकांत नव्हती. म्हणून 
कालिदासाने आपल्या तीव्र व मार्मिक सोंदर्यदृटीने बोद् जातककथांतून अगठी- 
सबधाचा प्रसंग शोधून काढून तो आपल्या नाटकांत बेमाळूम रोतीनें घुसडून 
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दिला, आणि त्याबरोबर त्याच्या नाटकाला अपूव शोभा आली. हरिभाऊ आप- 
ट्यांच्या “पण लक्षांत कोण घेतो ' या कादुंबरींतला अत्यंत हृदयद्रावक प्रसंग म्हणजे 
शैकरमामंजीच्या बायकाच्या गभोधानाच्या वेळीं यमूताईच्य़ा सकेशा राहण्यामुळें 
ब्राम्हण मिळेनात म्हणून त्या थेरड्यानें स्वतःच्या विषयसुखाच्या तृप्तीसाठां पात- 
निधनाच्या आगीने .हारपळलेल्या अभागी यमूचें केशवपन करविले हा प्रसंग 
हरिभाऊंच्या खऱ्या करामतीचा निदरक आहे आणि हा प्रसंग हरिभाऊंना. 
सुचला नसता तर शंकरमामंजीचा पाषाणहृद्यीपणा इतका उठावदार दिसला 
नसता आणि ती कादंबरी इतकी चटकदार झाली नसती. 

७ कथानकांत घटनांची परंपरा असंत. पण या घटनांचा कम अशा रीतीनें 
लाविळेला असावा कीं एका घटनेंतून दुसरी घटना आपोआप निघावी; म्हणजे 
घटनांचा क्रम स्वाभाविक असावा. त्यांचा संबंध जुळविण्यासाठीं वाचकांच्या 
मनाला बिलकुल श्रम पडूं नयेत. त्याचप्रमाणें सव घटनांचा रोख कादंबरीचा: 
मूळ उद्देश सफल करण्याकडे असावा व ते प्रसंग उत्तरोत्तर अधिक चटकदार 
होतील अशी त्यांची मांडणी असावी. 

६ प्रत्यक्ष घडलेल्या घटना कथानकाला आधारभूत म्हणून घेण्यास हरकत 
नाहीं; पण त्या जशाच्या तशा घेऊं नयेत. कथानकाचें सौंदर्य खुलवून दाख- 
विण्यासाठी त्यांत जरूर तो फरक अवड्य करावा. विद्यमान व्यक्तीची नांवें होतां 
होईल तो जशीची तशीं कायम ठेवूं नयेत. त्यांत इतका फरक करावा कीं कादं- 
बरीतळें अमुक पाल म्हणजे अमकी एक व्यक्ति असें हमखास कोणाला म्हणतां 


> 


येऊं नय. असें फेरफार केल्यानें लेखकाच्या अंगा स्वतंत्र रचना करण्याचे 
कौशल्य आहे असे दिसून येतें; कादंबरीला नवीनता येते; आणि शिवाय एखादी 
घटना निष्कारण वंद्य किंवा निंद्य करून ठेवल्याचा दोषही लेखकाच्या अंगा कोणाला 
चिकटवितां येत नाहीं. 

७ वाचकांचे मनांत कुतूहल उत्पन्न करण्यासाठीं व कथानकाशीं त्यांचे चित्त 
अभेद्य प्रकारें बांधून टाकण्यासाठी केव्हां केव्हां एखादें गुपित ठेवावें लागतें. त्याचे 
आविष्करण केव्हां केळे असतां कथानक अधिक परिणामकारक होईल हें कादैबरी- 
कारास कळलें पाहिजे. त्याला मनुष्यस्वभावाचें सूक्ष्म जान अवश्य लागतें. ज्याच्या 
योगानें वाचकांच्या कल्पनाशक्तीवर विशेष ताण न बसतां रसोत्पत्ति उत्तम होईल 
अशीच वेळ त्या गरप्त गोष्टीचें आविष्करण करण्यास योग्य समजली पाहिजे. : 
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"गुपित न' ठेवल्यास कथानकं कंटाळवांणें होण्याचा संभव असतो; इतकेंच नाहीं, 
तर लेखकाच्या पदरी. अनुभवश्न्यंतेचाहि दोष येतों. मनुष्यजीवन कंटकमय 
आहें. त्यांत संगळ्या गोष्टी उघड व सरळपणानें होत नाहींत: कल्यी पुरुषाच्या 
वांग्यांला निराश . होण्याचे 'प्रसंग एदोपदीं येतात. त्याच्या घैयोची, कर्तृत्वाची 
व शहाणपणाची परीक्षा पाहणारे प्रसंग आल्याशिवायं त्याच्या अंगच्या ल्या 
गुणांची खरी पारंखहि होतं नाहीं. म्हणून ज्या पात्रासंवंधानें वाचकांच्या मनांत 
सहानुभूति उत्पन्न व्हावी अशी लेखकाची इच्छा असेल त्या पावावर निरादोचे 
च संकटाचे प्रसंग त्यानें आणिले पाहिजेत आणि त्या पात्राच्या कायोची सिद्धि 


गुपित ठेवंण्यांत आणि पात्राला संकटांत घालण्यांत सुद्धां परिमेतता पाहिजे. नाहीं 
तर अतिरेकासुळें वाचकांच्या मनावर विपरात परिणाम घडण्याचा संभव असतो 
“हे घ्यानांत ठेवावें. 
.:.€ कादंबरीचा शेवट अपेक्षित प्रकारें करावा किंवा अनपेक्षित प्रकारे करावा 
सासवधानं नियम घालून देतां येत नाही. तो स्दाभाविक व चटकदार असावा 
(है धारण मात्र लेखकानें अवश्य संभाठलें पाहिजे. अनपेर 


अस्वभाविक असता; .आणि. दसरी. 5... कारण, पुष्कळ वेळां असा अंत 
अस्वभावेक 1; आणि दुसरी गोष्ट-अश्ा प्रकारें वाचकांना यंकविण्या प 


बर १... >: ग 
टाळून आपली कोशल्याची छाप पाचकांवर ठेवण्याचे कसव एखाद दुसऱ्याच 
रभावान व कुशळ कादंबरीकाराला साधते. डे 


> तत लि सारभ करण्यापूवी "यीनिकाची "स्परेखा धंकेरंणदार 
थे हरून काढावी, आणि कादबरीचा उद्देश त्या केथानकाच्या द्वारें अखेर 
'ेलदूप झाला आहे की नाही तें स्वतःच 


र न रॉकाकाराच्या दृष्टीने कसोशीने पाहावें. 
झाला आहे असं आढळून आल्यावर कथानकांतल्या घटनांचा अनुकम वरः 


कादंबरीची अंगें. १२१ 


वर लागला आहे कीं नाहीं व एका घटनेंतून दुसरी घटना आपोआप 
उगम पावली आहे कीं नाहीं, हें अकगणितांतल्या ताळा पाहण्याच्या पद्धतीनें 
तपासून पाहावें. म्हणजे शवटाकडून मागें मागें एकेक पायरी तपासीत जावें. तसें 


करतांना एखादी घटना निरथेक वाटल्यास तिला फाटा द्यावा. : 
१० प्रत्यक कथानकाला:आदि, मध्य व अंत किंवा पर्यवसान असे तीन टप्पे 
असतात. आरंभापासून, तिसऱया टप्प्यापर्यंतच्या अवकाशांत कथावस्तूचा उत्कषे 


दाखवावयाचा असतो. हा उत्कषे एकसारखा चढत्या क्रमानें झाला पाहिजे. त्याला 
मध्ये खड पडतां कामाचा. नाहीं. तिसर्‍या टप्प्यापासून समाप्तीप्यनतच्या अवका- 
शांत कथानकाचें धोरण अंतिम ध्येय साधण्याकडे असलें पाहिजे, आणि तेथपय़त 
कथानकाचा प्रवाह अखंड चालला पाहिजे.. त्या प्रवाहाला .रमणीयता आणण्या- 
साठीं मधून मधून लहानमोठे अडचणींचे खडक घालण्यास हरकत नाही; पण 
उंच कड्यावरून धो धो पडणाऱ्या प्रवाहाप्रमाणें कथानकांत एकच मोठा धबधबा 
असतां उपयोाचा नाहीं. वाचकांना चाक्रेत करून सोडण्यासाठी असा धबधबा 
ठेवणेंच झाल्यास तो वर सांगितलल्या तीन टप्प्यांपैकीं मधल्या टप्प्यांत पाहिजे तर 
ठेवावा. संथपणें वाहत जाणाऱ्य| कथानकाच्या प्रवाहांत चमत्कृति उत्पन्न करून 
वाचकांच्या मनोवृत्तीत खळबळाट करून सोडण्यास अक्ा एखाद्या . ठळक 
प्रसंगाचे पुष्कळ वेळां चांगलें साह्य होतें हें खरें आहे; पण ल्यामुळें उत्पन्न हाणारी 
छुन्वता अथर चटकन्‌ शांत करण्याचें मांत्रिक सामथ्ये ज्या कादंबरीकाराच्या 
ठायीं असेल त्यानंच या भानगडीत पडावे; न!हीपेक्षां रसहानि होऊन वाचकांच्या 
उत्साहाचा भंग होण्याची भीति असते 

कथानकाच्या 'रचनसबधाने वर केलेल्या व्यावहारिक सूचना होतकरू कादं- 
बरीकारास पुरेश्या होतील. काद्‌बरीरचनेंत कथानक ही फार महत्त्वाची गोष्ट 
असल्यामुळें तें जितकें ज्यास्त निर्दोष करतां येईल तितकें करण्यास झटणे हें 
लेखकाचे कर्तव्य आहे 

मागें दुसर्‍या प्रकरणांत पृष्ट ३३ वर कादंबर्‍या व नाटकें लिहितांना कला- 


विषयक मूलतत्त्वे कशा प्रकारें उपयोगांत आणतां 

पात्र आणि त्यांचीं ग्रेतात या विषयीं बरेंच विवेचन केलें आहे. त्याची 
स्वभावचित्रं पुनराक्ते येथें करीत नाही. पण हा विषय इतका मह- 
त्त्वाचा आहे कीं पात्रांपुरता त्या सूचनांचा सारांश 


** 


"दहापांच ओळींत पुनः ॥दैल्यास तें करणें अस्थानीं होइईल्सें वाटत नाहीं. 
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पात्रांच्या योजनेविषयी आणि त्यांच्या स्वभावांचीं चित्रे रेखाटण्यासंवंधानें अगर्दी 
थोडक्यांत सांगावयाचें म्हणजे असं म्हणतां येईल कां त्यांच्यांत विविधता असावी; 
किंबहुना दोन पात्रांत विरोधहि असला तरी चालेल; पण त्या विरोधामुळ 
कादवर्राला अधिक रंग चढेल अशी ती विविधता किंवा तो विरोध असावा; कथान- 
काच्या सुरळोत गाड्याला अडथळा करणारा किंवा वाचकांच्या मनाला विकृति हक 
णारा नसावा. पात्रांच्या योगानें लोकांच्या रूढ समजुतीच्या सातत्याला बाध येऊ 
नये; पात्रांच्या स्वभावांत लवचीकपणाहि पाहिजे आणि योग्य प्रसंगी ताठरपणाहि 
दिसला पाहिजे. पात्रें नाटककारांच्या किंवा कादंबरीकाराच्या हातांतली निजीव 
कळसूत्री बाहुली होऊन राहूं नयत; आणि सर्व पात्रांमिळून कथानकाचें किंवा 
नाट्यवस्तूचें एक संपूर्ण, अखंड, मनाला आनंद देणारें व वाचकांच्या किंवा 
प्रेक्षकांच्या चित्तवृत्ति आकपून घेऊन त्यांच्या भावनांवर इष्ट परिणाम करणारें 
असें एक गोड चित्र डाळ्यांपुढें उभें राहावें. हें काम दिसतें तितक्रे सोपें नाही. 
लाला चांगल्या ग्रंथांचें मार्मिक अध्ययन, दोघ परिश्रम, सूक्ष्म अवलोकन आणिं. 
लेखनाचा अभ्यास या गोष्टी अवश्य लागतात. अध्ययन आणि अभ्यास यां- 
वाचून ठाकठिकीची मांडणी, यथोचित शब्द्याजना व प्रसंगोचित भाषांशेळा या . 
गोष्टी साध्य होत नाहींत. 
काद्‌ंवरींत कथानकांतल्या घटना विशेष महत्त्वाच्या आहेत कीं पात्रे अधिक 
ग महत्त्वाचा आहेत असा प्रश्न केव्हां केव्हां लेखक 
पात्रं व घटना आपल्या मनाला विचारीत असतो 
उत्तर देतां येते, आणि तें 
कमांत घटनांचा उगम झाला पाहिजे; घटनांतून पात्रें निमी 
घटनांचा नकाशा अगोदर तयार 
करण्याची चूक कित्येक नर्वार 
कारण, कादंबरीच्या किंवा नाटक 


काला अगोदर ठरवावे लागतें. मग तो रे सां 
ताडून कशा प्रकारें सां- 


मिववाची परती थातू उद्दिष्टानुरूप निरनिराळया 
स्वभावांचा पात्रे कोणतीं घालावयाची हे. ठरव ठरविल्यानंतर मग त्यांच्या स्वभावा- 


कादंबरीची अंगे. १२२३ 


काची रचना झाली तरच त्यांतली पाले जिवंत, चालतीं बोलती आणि विचाराने 
व आचारानें स्वतंत्र दिसतील. नाहींतर सगळी रचना अगदी कृत्रिम आणि अ- 
स्वाभाविक दिसेल. पात्रांपासून घटनांचा उगम हा स्वाभाविक क्रम आहे. 
उतावळ्या स्वभावाच्या माणसाची कृति उतावळेपणाची व थंड प्रकृतीच्या माण- 
साची कृतिहि थंडपणाची असते हें आपण व्यवहारांत नित्यदाः पाहतो. मग 
हाच क्रम व्यवहाराचे प्रतिबिंब दाखविणाऱ्या लेखनांत ठेवणें हें स्वाभाविक 
नाहीं काय 
कादंबरीच्या किंवा नाटकाच्या स्वाभाविकतेची खरी कसोटी हीच कीं सुज्ञ 
वाचकांना किंवा प्रेक्षकांना असें वाटलें पाहिजे कीं 
स्वाभाविकता व मी जर त्या पातांच्या जागीं असतो तर असेंच 
चमत्कृति बोलली असतों किंवा असेंच वर्तन केलें असतें. याचा 
अर्थ अगदी सामान्य प्रतीर्ची पात्रें योजावया ची 
असा घेणें बरोबर होणार नाहीं. कादंवरींत किंवा नाटकांत चमत्कृति थोडी 
तरी हवी. नाहींतर ती कृति अगदीं नीरस होईल. चमकृति हवी, पण ती 
वेताची पाहिजे. यासाठीं सामान्य प्रतीच्या माणसांहून थोडी सरस, आणि 
कल्पनासृष्टींतलीं-म्हणज प्रत्यक्ष व्यवहारांत क्रचित्‌ आढळणारी-अशीं पात्रें 
असावी लागतात. कारण, लेखकाला न्यायासनापुढल्या खटल्याचा नीरस व 
सत्यपूर्ण रिपोर्ट वतमानपत्रासाठी लिहावयाचा नसतो. त्याला सत्याला न 
साडतां षण चमत्कृतियुक्त आणि परिणामकारक अशी रचना करावयाची असते. 
प्रत्यक्ष जगांत एकाच व्यक्तीच्या ठायीं सगळे अव्यक गुण आढळणे राकय नस- 
ल्यामुळें लेखकाला भिन्न भिन्न व्यक्तींतले घेण्यासारखे गुण घेऊन व एका मुश्ांत 
त्यांचा रस करून, त्या रसाची एक स्वतंत्र मूर्ति आतावी लागते. 
के. हरिभाऊ आपट्यांनीं आपल्या कादंवऱयांतून शंकर मामंजी, यशवंतराव, 
बुलीस्नीक साहेब, किंवा प्रो” ड्यांडी यांचीं जी 
भिन्नभिन्न स्वभाव- पात्रें घातली आहेत ती एकेक व्यक्ति नसून अनेक 
गुणांचे मिश्रण व्यक्तींच्या स्वभावयुणांची मिश्रणें आहेत. असें 
तं स्वतः माझ्याजवळ एकदां बोलले होते आणि त्या 
व्यक्तींची नांवेंहि त्यांनीं मळा सांगितली होतीं. हें मिश्रण बेमालूम बनविण्यांतच 
खरी कला आहे. हरिभांऊच्या दृष्टीला एखादा विचित्र स्वभावाचा मनुष्य 


१२४ . लेखनकला, 


दिसला कौं त्याच्या स्वभावांतळी खुवी ओळखून ते आपल्या स्मृतिकपाटांत ठेवून 
देत. अशा रीतीनें बर्‍याचशा. भिन्न. भिन्न स्वभावाच्या व्यक्तींच्या स्मृतींचा 
केलेला मोठा संग्रह त्यांच्यापार्शा होता. त्या संग्रहातून लागतील तशा स्मृति 
काहून व त्यांचें यथायोग्य मिश्रण करून ते आपल्या कादंबऱ्यांसाठी किंवा गोष्टी- 
साठीं पाहिजेत तशी पाले ओतून घेत. तरुण व होतकरू लेखकांसी या बाबतींत 
हरिभाऊंचें उदाहरण घेण्यासारखे आहे. न क 

प्रत्येक व्यक्तीचा स्वभाव ल्याच्या मुद्रेवर व बोलण्याचालण्याचा ढव, आणि 
कुति यांच्यांत सामान्यतः प्रतिविंबित. झालेला असतो. या 'साधारण नियमा" 
प्रमाणे लेखकाचाहि. स्वभाव त्याच्या कृतींत प्रातिबिधेत होऊं पाहत असतो. तो 
न होऊं देण्यासाठी लेखकाने जपलें पाहिजे. नाहींतर कादंबरींतल्या किंवा ना- 
टकांतल्या एखाद्या पात्राचा स्वभाव रेखाटीत असतां त्याचे खरें ':कतेव्य बाजू 
लाच राहून स्वतःच्याच स्वभावाची छाया न कळत पात्राच्या स्वभावांत पड- | 
लेली दिसावयाची ! लेखनकलेच्या दृष्टीने हा मोठा दोष आहे. 

पात्रांचा स्वभाव त्यांच्या कृतीने व वोलण्याचालण्याच्या पद्धतीनेच व्यक 
झाला पाहिजे. अमकें माणूस अश्या अशा स्वभावावे 
होतें असें कादंबरीकाराने स्वतः फारसें सांगूं नये. 


रंगभूमीवर नाटकाचा प्रयोग चालला असतांना प्रत्येक 
अवेशाच्या वेळची परिस्थिति थोड्या फार अंशाने रंगभूमीवर पात्रांचे पोषाख, 
बाह्यस्वरूप, पडदे, वगेरे देखाव्याच्या किंवा नटांच्या 
"रंगाच्या रूपानें कळण्याचे सा 
म्रत्यक्ष द्शनाचें साधन नसल्यामुळें त्याला तें काय शब्दांनी म्हणजे वर्णनांच्या | 
रूपानें करावें लागतें. पण ही वर्णनें थोड्या शब्दांत उत्कृष्ट चित्र उठ 


गी म्हटलें पाहिजे. समजा, दोघे. 
चित्रकार एकाच देखाव्याचे चित्र काढीत आहेत. त्यांतळा एकजण त्या देखा 


क्ति 


करतां त्या देखाव्योतला अवऱ्य म्हणजे । 


“चित्रांचा परिणाम प्रेक्षकांच्या मनावर सारखा 


कोदल्य अधिक? असा प्रश्न केळा तर मार्मिक तज्ञ दुसऱ्याच चित्रकाराकडे बोट 


कादंबरीची. अगे. । १२५ 


दाखवितील. असाच प्रकार कादंवर्रलेखनासंबंधानेंहि म्हणतां येईल. एखादा कादं- 
बरीकार एखाद्या पात्राचे, स्थलाचें किंवा प्रसंगाचे इतक्या बारकाईनें वणन करतो. 
कीं त्या वर्णनानें आपल्या कादंबरीची पानेचीं पानं तो भरून काढतो. दुसरा एखादा, 
कादंबरीकार तसल्याच पात्नाचें, स्थलाचें . किंवा . प्रसंगाचे वर्णन थोडक्यांत- 
पांचसात ओळींच्या. एखाद्या . प्यारेग्राफांत-करतो. तरी वाचकाच्या मनश्वव्षंपुढें 
दोन्ही चित्रें सारखीच स्पष्ट उभी राहतात. अश्या दोघा कादंवरीकारांपैकीं दुस- 
ऱ्याचीच कुशलता श्रष्ठ प्रतीची आहे हें अथातू. 
हरिभाऊ आपटे. कवूल करणें प्राप्त होते. हरिभाऊ आपटे व बंकि- 
आणि वंकिमचंद्र, मचंद्र हे दोघेहि कादंबरीकार उच्च प्रतीचे होते ही. 
___ गोष्ट निर्विवाद आहे. पण वर्णनापुरती दोघांची 
तुलना केळी, तर हरिभाऊ पहिल्या प्रकारचे आणि बॉकेम दुसर्‍या प्रकारच. 
कादंबरीकार होते हें मार्मेक दृष्टीनें दोघांच्या कादंबऱ्या वाचणारांच्या लक्षांत 
तेव्हांच येतें. ध्वनीचे काव्यांत जितकें महत्व आहे तितकेंच तें चित्वकलेंत 
कादंबरींत किंवा नाटकांतहि आहे हें यावरून दिसून येईल. 
वर्णने, ध्वनि, कृति व संभाषणे इ० च्या द्वारें पात्रांचे स्वभाव कादं- 
बरीकाराळा दाखवितां येतात. यांपैकी कोणत्याहि 
नायक व नायिका एकां किंवा अनक साधनांचा त्यानें उपयोग केला 
“तरी जी मुख्य गोष्ट त्यानं लक्षांत ठेवावयाची ती 
ही कीं पात्रें सजीव, खरोखरीचीं आणि प्रेक्षकांचे चित्त वेधणारीं अशीं कराव- 
यास पाहिजेत. नायक व नायिका यांचें स्वभावचित्र रंगविण्यांत तर त्यानें विशेष 
खबरदारी घेतली पाहिजे. हीं मुख्य पात्रें धोरादात्त असावी असा संस्कृत 
साहित्यंशास्त्रकारांनीं जो नियम घाळून दिला आहे तो पाश्चात्य साहित्यशास्त्र- 
ज्ञांनाहि बहुतांशी मान्य आहेसे दिसतें. कादंबरीचा किंवा नाटकाचा नायक 
कसा दाखवावा यासंबंधाने एका विख्यात इंग्रज. लेखकानं नवारिकक्‍या लेखकां- 
साठीं पुढील महत्त्वाच्या सूचना केल्या आहेत-<< 
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' अर्थ- तो ( नायक ) प्रेमळ, मोहक, निःस्वार्थी व आपल्या दोौर्वल्याने 
प्रैक्षकांच्या मनांत अनुकंपा जाणत करील असा. करा; तो थोर, उदार मनाचा, 
पंण जावनांतल्या बारीक सारीक गोष्टींत ( ज्यांची व्यवस्था करण्याचें कसब 
बायकांच्या ठायीं उत्तम असतें ) अनभिज्ञ आहे असं दाखवा एखाद्या व्यक्ती- 
संबंधानें किंवा योग्य कार्यासंबंधानें एकनिष्ठतेचें किंवा प्रामाणिकपणाचें वर्तन 
ठेविल्यावद्दल त्याला अद्दल घडूं द्या; जगांत यदास्वी झालेले पण वस्तुतः छुद्र 
मनाचे, तिरस्करणीय लोक त्याच्या भांवतालीं गोळा कहून त्यांच्यांत : या 
नायकांत केवढा विरोध आहे तें दाखवा. 


_ कादंबरींतल्या किंवा नाटकांतल्या प्रत्येक पांत्रांचें चिंत्र लेखकाच्या स्वतःच्या 
मनश्चश्चूंपुढें अगादर स्पष्टपणें असल्या खेरीज त्याच्या हातून तें चित्र त्याच्या 
"लेखनांत यथातथ्य रीतीने काढलें जाणार नाही, 
सर्वच पात्रांच्या बाह्यस्वरूपाचे वर्णन काद्‌ंबरीकारानें करण्याचें कारण नाहीं 
हें मागे सांगितलेंच आहे. ज्या पात्राकडे वाचकांचे 
स्वरूपवर्णणन चित्त वेधण्याची अवश्यकता दिसेल त्याचेंच फकत 
आ स्वरूपवर्णन द्यावे आणि तेंहि अगदी ठळक ठळक 
टॉर्च. ते देतानासुद्धां लेखकनें एक गोष्ट विशेषतः लक्षांत ठेविळी पाहिजे, 
तीहीकीं शरीराची कांहीं थोडी अंगें माणसाच्या मनःस्थितीची द्योतक असतात. 
अशा अवयवाची वणन अवश्य द्यावी. तशाच पात्राच्या बाह्य स्वरूपविषयक 
दुसर्‍या कित्येक गोष्टी ज्या सामान्यतः वा वकांच्या सहसा लक्षांत यरेत नाहींत 
पण ज्या कळल्या खरीज पात्राची मनःस्थाति शी " 
येणार नाहीं असें लेखकास वाटेल तेथें त्या गोष्टीच 


- की क, करतां वाचकाची ॥ कल्पना -1॥ 
केरण्यापुरतं द्यावे. भाकड वने देऊं नयेत काची कल्पनाशाक्ते जागृत 


कादंबरींचीं अंगें. १२७ 


पात्राच्या स्वभावाच्या चित्रलेखनाला त्याच्या बाह्य स्वरूपापेक्षां अधिक 
महत्त्वाचें असें आणखी एक अंग आहे. हें अंग 
मनोवृूत्तांचे विसछेषण म्हणजे पात्राच्या मनःस्थितीचे विक्षण हें होय. 
माणसाच्या मनांतल्या विकाराचें प्रतिबिंब त्याच्या 
चर्येवर, भाषणांत व हालचालींत बहुधा व्यक्त होतें. पण तें पुष्कळ वेळां 
इतकें अंधुक असतें कोौं सूक्ष्म दृष्टीच्या माणसाशेवाय इतरांच्या ध्यानांत तें 
सहसा येत नाहीं. म्हणून पात्राच्या मनोव्रृतीच तें _ विश्लेषण लेखकालाच उघड 
करून दाखवावें लागतें. पहिली- म्हणज लेखकाने 
दोन रीति स्वतः कांही न सांगतां परभारें पात्लांकडूनच त्यांचे 
अतरंग व्यक्त करवावयाचें. ही रांत उत्तम. पण ती 
कुशल लेखकालाच साधते. सामान्य प्रतीच्या लेखकाला या दुसऱ्या रीतीर्चे- 
म्हणजे वाचकांच्या पुढें पात्रांच्या मनोवृत्तींच्या विश्ेषणापासून प्राप्त झालेल्या 
'फळाचें ताट आयतें वाढून ठेवण्याच्या रोंतीचे-अनुसरण करणे ज्यास्त सोर्याचें 
असतें. पण यांपैकी कोणतीहि रीत सर्वस्वी न स्वीकारतां सोयीस पडेल त्याप्रमाणें 
पहिली किंवा दुसरी पद्धत उपयोगांत आणणें हा एकंद्रीनें श्रयस्कर मार्गी होय. 
अलीकडच्या काळांत पाल्याच्या स्वभाबपरिपोषाला विशेष महत्त्व प्राप्त झाळें 
आहे. यासंवंधांत एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे ती ही कीं वरचेवर बदलत 
ी जाणाऱ्या परिस्थितीचा, संगतीचा व व्यवहारांत 
स्वभावपरिपोष प्राप्त होणाऱ्या .अनुभवजन्य ज्ञानाचा माणसाच्या 
मनावर परिणाम घडून त्यामुळें त्याच्या 
स्वभावांताहि दिवसेंदिवस परिवर्तन घडत जातें खरे, पण तसेंच कांडी विशेष 
जबरदस्त कारण घडल्याशिवाय सामान्यतः माणसाच्या स्वभावांत मोठीशी 
क्रांति किंवा उलथापालथ एका घटकेंत होत नाहीं. विशेष भावनाप्रधान माण- 
सांत मात्र स्वभावाचा पालट एकदम होऊं शकतो. पण सामान्यतः स्वभावाचे 
परिवर्तन शनेः शनेः होत असतें. कादंवर्राच्या कथानकाची किंवा नाट- 
काच्या संविधानकाची कालमयादा विशेषशी दोघे 
नसली व या कालमयोदेंत मुख्य मुख्य पात्रांच्या 
पर्वतैन घडळेळें स्वभावांत परिवर्तन घडण्याळा विश्षेषसें बल- 
केव्हां दाखवावे? वत्तर कारण कथानकांत किंवा संविधानकरांत 
- ८. क केठें आलेलें नसलें, तर त्या पात्रांच्या स्वभा- 
वांत विशेषसें परिवर्तन घडत नाही, आणि म्हणून अशा ठिकाणी पालांच्या स्वभा. 


वाचा यथायोग्य परिपोष---म्हणजे 'स्वभावांत .,घडणारें .यथाक्रम परिितन- 
झाला आहे कीं नाहीं तें पाहण्याचें कांही कारण नाहीं. पण कालावाधि कित्येक 
वषींचा असला व स्वभावाची उन्नति किंवा अवनति होण्याला योग्य कारणें हि 
त्या कालावधींत घडलेली असलीं, तर मात्र त्या कालावधींत योग्य तें परिवतंन 
पाल्यांच्या स्वभावांत क्रमाक्रमाने घडून आलेलें दाखवावें लागते, आणि तें जर 
दाखविलें नसले तर ता लेखकाचा दोष समजला जाता. लेखकाने पात्राचा स्वभाव- 
परिपोष न केल्यास त्याचा अथ असा होतो की दहा पंधरा वीच्या किंवा 
त्याहून ज्यास्त कालावधीत परिस्थितीचा, संगतीचा किंवा व्यवहारांतल्या अनु- 
भवाचा कांहींच परिणाम पात्रांच्या स्वभावावर घडूं नय अशी निर्जीव, जड, 
वुद्धीची किंवा आंधळी ती पात्रें असली पाहिजेत किंवा लेखक तरी अक्कल्झून्य 
असला पाहिजे. कोणतेही कारण असलें तरी असलीं कायम ठशाची पात्रें वाच- 
- कांच्या व प्रेक्षकांच्या डोळ्यांत भरत नाहींत ही गोष्ट खरी आहे. 
कादंबर्रीच्या किंवा नाटकाच्या र्चनेंत जितकें कथानकाचे व पात्रांच्या 
| | स्वभावचित्रांचें महत्त्व आहे, तितकेंच संवादार्चेहि 
- संवादाचे महत्त्व आहे ही गोष्ट पुष्कळ लेखक विसरतात, आणि त्या- 
ी - कडे द्यावें तितकें लक्ष देत नाहींत. पण ही चूक आहे. 
कथानक व पात्रांचा स्वभाव या दोहोंची प्रगति: संवादांच्या द्वारे शक्‍य तेवढी 
झाली पाहिजे. कादंबरांकारानें स्वतः दुभाष्याचें काम न पतकरतां होतां होईल 
तों पायांच्या संवादांच्या द्वारे कथानकांतल्या घटना आणि पात्रांचे स्वभाव व्यक्त 
केळें पाहिजेत. हं करण्यास कुशलता लागते. अमुक अमुक पात्र महत्त्वाकांक्षी 
आहे किंवा अमक्या पात्रानें वत्कृत्वाची छाप दुसर्‍या पात्रावर पाडून त्याला 
आपल्या कटाला अनुकूल करून. घेतलें आहे हें कादंवरीकारानें स्वतः सांगण्यांत 
स्वारस्य नाहीं. त्या ल्या पात्राच्या अंगचे हे गुण संभाषणांच्या द्वारेच .वाचकांना 
कळविले पाहिजेत. र 
- पात्राचा स्वभाव, त्याचें शिक्षण, संस्कृति, दजी व त्याला साधावयांचे काय 
यांना अनुरूप, असा संवादाचा भाग लेखकाने त्याच्याकडे सोंपविला पाहिजे. 


माणसाच्या भाषणावरूनच पुष्कळ अंशाने त्याची परीक्षा होत. असते, आणि 


या शा म्हणा, खोटे म्हणा, पण लोक आपा- 
पज ग्रह करून घेत असतात. एखाद्या मुत्सद्याच्या तोंडीं उथळ. विचार उपयो 
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गाचे नाहींत किंवा खडवळ मांणसाच्या तोंडी पंडिताची भाषा घाळून चालाव-. 
याचें नाहीं. तसेंच व्यवहारांत कांही माणसें मितभाषी तर कांहीं बोलघेवडीं: 
असतात. बहुधा आंतल्या गांठीची किंवा नम्रवृत्तीचीं माणसें मितभाषी 
असतःत; आणि भोळो, दिलदार स्वभावाचीं, निष्कपटी आणि बढाईखोर 
माणसें थोडी फार बडबड्या स्वभावाची असतात हें आपण पाहतों. 
पात्रांची जशी वृत्ति असेल त्या मानाने त्यांच्या भाष- 
भाषणांची लांबी णांची लांबीरुंदी लेखकाने ठरावेली पाहिजे. अली- 
कडे मराठी कादंबर्‍यांतून व नाटकांतून लांब लांब 
भाषणें पात्रांच्या तोंडी घालण्यांत लेखकांमध्ये अहमहमिका लागलेली दिसते. पण 
यांत लेखकांच्या ठायीं अवलोकनशतक्तीचा अभाव आहे एवढे मात्र व्यक्त होते. 
सामान्यतः दोन किंवा अधिक पात्रांमधल्या संवादांत कोणतेंहि माणूस दान 
मिनिटांपेक्षा अधिक वेळ एकसारखे अखंड भाषण करतांना आढळत नाहीं. तेवढ्या 
अवधांत ऐकणारे माणूस मध्येंच कांही शंका तरी काढते, अथवा संमति किंवा 
असंमति ददीविणारे किंवा खद, हषे, विषाद, ३० मनोवृत्तीचे सूचक अस कांहीं 
तरी उद्गार काढते. पात्रांची संभाषणे म्हणजे कांहीं डिवेटिंग छुवांतळी भाषणें 
किंवा वक्तत्त्वोत्तिजक सभेंतली व्याख्याने नव्हेत हें लेखकाने ध्यानांत ठेविलें पाहिजे. 
कांही वर्षांपूवी पाश्चात्य लेखकांमध्येंहि पात्रांच्या तोंडी लांबलांब भाषणें घाल- 
ण्याकडे प्रत्रृत्ति होती. पण अलीकडे ती साफ बद- 
पाश्चात्य लेखकांचे लली आहे. इतकेंच नाहीं, तर अगदी अल्प संभा- 
उदाहरण षणांच्या द्वारे जो लखक कथानकाची प्रर्गात व 
पात्राच्या स्वभावाचे चित्रलेखन करून दाखवोल 
तोच खरा कुशळ लेखक असें सानण्याचा पाश्चात्यांमध्यें प्रचात पडला आहे, 
आणि तोच रास्त आहे. कारण, एक तर लांबलांब भाषणें करणें हो रोजच्या 
व्यवहारांत अस्वाभाविक गोष्ट आहेः आणि दुसरें--लांबलांव भाषणें वाचण्यास 
किंवा ऐकण्यास लोक कंटाळतात, आणि कादंबरीचे वाचक भराभर पानें उलट- 
तात व नाटकाचे प्रेक्षक जांभया देऊं लागतात. 
संवादाच्या उत्कृष्टपणाचें खरे लक्षण म्हणज ते थोडक्यांत, अर्थपूर्ण व 
पात्रांच्या स्वभावावर किंवा कथानकावर प्रकाश पाडणारे, आणि ससजण्यास 
सुलभ असणें हें होय. पण अलीकडे बर्‍याच मराठी कादंबर्‍्यांतून व नाटकांतून 


र 
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पात्रांच्या तोंडून घातलेल्या संभाषणांतून शब्दावडंवर, आणि अलंकारांची गदी 
इतक्या मोठ्या प्रमाणांत झालेली दिसते कीं त्यांच्या भाराभर कोंड्यांतून 
अथीचा एखाद डुसरा कण शोधून काढण्यास वाचकांना व प्रेक्षकांना महत्प्र- 
यास पडतात ! कादंबर्रातल्या संभाषणांतून अमुक पात्र म्हणाले असे शब्द 
सुद्धां अवतरणांतर्गत वाक्यांच्या मागें किंवा पुढें घालण्याचे कारण लेखकाला 
पडूं नये. भाषणाच्या जझोकावरूनच तें वाचकांना सहज ओळखतां थेईल इतकें 
सोपें व स्वाभाविक भाषण पात्राच्या तोंडी पाहिजे. किल्लेक वरिष्ठ प्रतीच्या 
बंगाली कादंबरांकारांच्या लेखांत हा प्रकार अलीकडे दिसूं लागला आहे व तो 
अनुकरणीय आहे. 
संवादांत पात्रांच्या तोंडी कशी भाषा असावी हें वर थोडक्यांत सांगितळें. पण 
तो कशी नसावी याविषयींहि थोडासा विःार करणें अवश्य 
भाषा आहे. प्रत्येक माणसानें स्वतःच्या मातृभाषेत वोळावें किंवा 
तो बोलत असतो हा सामान्य नियम झाळा. पण जेथें 
भिन्न भिन्न मातृभाषांच्या पात्रांत संभाषण करण्याचा प्रसंग येतो तेथें लेख- 
कानें काय करावयाचें? पात्रांच्या तोंडी कोणती भाषा घालावयाची १ ऐतिहासिक 
नाटकांतून हिंदु व मुसलमान, किंवा हिंडु आणि इंग्रज यांची पाहें एकत्र आणणें 
अपरिहार्य असतें. उदाहरणार्थ-पानिपतच्या लढाई 
परकी भाषा संबंधाच्या नाटकांत अहमदशहा अबदाली किंवा 
नजीबखान रोहिला याच्या तोंडी अथवा मराठ्यां- 
च्याच कंपूंतळे सुरजमळ जाट आणि इज्ाहिमखान गारदी यांच्यासारख्या 
पाल्याच्या तांडी फारशी, उदू, हिंदी किंवा मराठी यांपेंकी कोणती साषा घाला- 
वयाची र; बंगालच्या इतिहासासंवंधाच्या मराठो कादंवरींत हाइव्ह किंवा वॉटसन 
साहेबांच्या तोंडी इंग्रजी व नंदकुमाराच्या तोंडी बंगाली घातली तर ती मराठी 
वाचकांना कशी कळणार 4 कित्येक ऐतिहासिक कादंबऱ्या व नाटकें यांतून लेख- 
कांनी मुसलमान पात्रांच्या तोंडीं अस्सळ फारशी किंवा उद्द्‌ भाषा घालण्याचा 
भघात घालून दिला आहे. पण त्याच्या वाजवीपणाविषयी शका घेण्यास पुष्कळ 
नागा आहे. सराठी कादंबर्‍या व नाटकें यांचे सगळे वाचक फारशी व उर्द भाषेचे 
मोठे पंडित किंवा मर्मज नसतात; फार काय, पण महाराष्ट्रांतल्या वऱ्याचद्या मराठी 


कांना फारशी तर राह्दाच, पण साधी उदू भाषासुद्धां कळत नसते हो गोष्ट 


कादंबरीची अंगे. १३१ 


सदर लेखक विसरतात. अथीत्‌ अद्या परकीय भाषेंत पात्रांच्या तोंडी घातलेल्या 
भाषणांचा अर्थ न कळल्यामुळें कादंबरींतळें किंवा नाटकांतळें बरेंचसें स्वारस्य 
अज्ञात राहून त्या नाटकांविषयीं किंवा कादंबरीविषयीं वाचकांच्या मनांत अप्रीति 
निदान अरुचि तरी, उत्पन्न होते व त्यांच्या लेखनाच्या मुळाशी असलेला उद्देश 


निष्फळ होतो. अश्या ठिकाणीं वाचकाला पूणपणें समजेल अशा रीतीने वाच- 
काच्या मातृभाषेचा उपयोग करणें अपरिहार्य असतें. त्याच्या योगानें औचित्य- 


भंगाचा दोष उंद्देशसिद्धीकडे दृष्टि ठेवून लेखकाने पतकरला पाहिजे. त्याला 
गत्यंतर नाहीं. त्यानें इतकें मात्र जरूर करावें कीं मराठीशिवाय अन्य मातृभाषा 
असलेल्या पात्नाच्या तोंडीं शुद्ध पंडिती संस्कृत-प्रचुर मराठी भाषा न घालतां 
सामान्य व्यवहारांतली सापी मराठी भाषा घालावी व थोडासा तरी स्वाभाविक- 
खणा आणण्यासाठी शब्दयोजनंत मुद्दाम लहानसहान चुका ठेवाव्या. त्याचप्रमाणे 
अश्या भिन्न भाषेच्या पाल्यांच्या तोंडीं मधून मधून त्याच्या स्वतःच्या भाषेंतले शब्द 
मुद्दाम घालावे. सारांश, परकी भाषा मनुष्य वोळूं लागला म्हणजे त्याच्या हातून 
स्वाभाविकपणें ज्या चुका होतात, त्या चुका घडवाव्या; मात्र असें करतांना . 
रसहानि होणार नाहीं याविषयीं खबरदारी अवश्य ध्यावी. नाहींतर राजाच्या. 
द्रवारांत क्रिंवा एखाद्या गंभीर विषयावरील चचेत अशा एखाद्या पात्राच्या 
भाषणाच्या वेळीं हास्यरस उत्पन्न करणारा एखादा गैरवाजवी शब्द न कळत 
निघून गेल्यास त्यापासून माठीच रसहानि व्हावयाची. सारांश, रसभंग न होऊं 
देतां जितकी स्वाभाविकता आणतां येईल तितकी आणून बाकीची आपत्ति 

अनिवार्य म्हणून सहन केली पाहिजे. 
संवाद लहान असावे कीं मोठे असावे, त्यांतली पात्रांच्या तोडचीं वाक्यें 
किती लांबीची असावी, ता वाक्यें कोठें अपुरी ठेवावी. 


संवाद करे व कोठें पुरी केलीं असावी इ० गाष्टी प्रत्येकी दिसायला. 
असावे क्षुद्र दिसतात; पण त्यांचा सर्वाचा मिळून वाचकाच्या. 


मनावर होणारा एकंदर परिणाम फार मोठा असतो. 
म्हणून त्यांच्याकडे दुलेक्ष करून चालावयाचें नाहीं. त्यांच्या संवंधरानें स्वतंत्र 
नियमहि घालून देतां येत नाहींत. पात्राचा स्वभाव, वतन, व एकंदर परिस्थिति 
स्वाभाविक दिसेळ अशा प्रकारें संवादांतळली भाषा असावी असा एक ठोकळ 
नियम फार तर सांगतां येईल. सिनेमांत एखादे वेळीं असा देखावा 
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आपण पाहतों कीं आगगाडी एखाद्या डोंगराच्या उंच कड्यावर मोठ्या 

आवेशाने चालली आहे किंवा एखाद्या खोल दरीकडे सरसरसर धावत 

आहे; मोटारगाड्यांची शयरेत लागलेली आहे; अथवा एखाद्या विलंदर चोराला 
पकडण्यासाठी पोलिस सायकलवर वसून त्याच्या मागें लागलेळे आहेत. अशा 
देखाव्याच्या वेळीं प्रेक्षकांच्या मनावर आतेशय वेगाचा व आवेशाचा परिणाम 
अधिक तीत्र करण्यासाठीं सिनेमा थिएटरांत वाजत असलेलीं वाद्ये प्रसंगाला 
अनुकूल अशा प्रकारचा राग आवेशानें वाजवितात. तींच वादे एखाद्या करुण- 
रसाच्या प्रसंगीं अतिशय संथ व गंभीर अन्या सुरांत वाजत असतात. तसेंच 
संवादाच्या भांषविषयी म्हणतां येईल. क्षुब्धतेचा, भयाचा, किंवा विचारशक्तीला 
वाव न देणारा असा दुसरा एखादा प्रसंग असला तर ल्या वेळीं पात्रांच्या चित्त- 
दृत्तीशीं सुसंगत अशा प्रकारच.घाईघाईनें उच्चारण्यांत येणारे लहान लहान शब्द, 
तुटक वाक्यें आणि मनाची गोंधळलेली स्थिति दर्शविणारी रचना पात्रांच्या तोंडीं 
पाहिजे. दोघांचे आवेशाने भांडण चाललें आहे आणि प्रकरण हातघाईवर आलें 
आहे, अज्या ठिकाणीं एखाद्या व्याख्यात्याला किंवा प्रवचनकाराला शोभेळ अश्या 
प्रकारची भाषाशेली, संस्कृत-प्रचुर किंवा दुर्बोध शब्द, दोघे समास, अलंकारिक 
व दृष्टांतपूर्ण लांबलचक वाक्यें ही संवादांत घातली तर रसहानि हटकून व्हाव- 
याची हें सांगावयाला नको. 


पात्राच्या वतेनावरून त्याच्या स्वभावाची व एकंद्र चारित्र्याची खरी खरी 
कल्पना वाचकांना व प्रेक्षकांना झाळी पाहिजे. आणि संवादांत पात्राच्या तोंडी 
घातलेळें भाषण हा त्याच्या वर्दनाचाच एक भाग आहे ही एक मुख्य गोष्ट 
लक्षांत ठेविली म्हणजे तिच्यांत सगळें कांहीं आलें. यापेक्षां अधिक विवेचन 
करण्याचें कारण दिसत नाहीं. 


संवादांत एकाच्या भाषणांतून दुसर्‍याचे भाषण स्वाभाविक रातीनें निघालेले 
असले पाहिजे, आणि त्या एकंद्र संभाषणाचा झोक असा असला पाहिजे कीं त्या- 
वरून पात्रांच्या स्वभावावर किंवा कथानकावर कांही तरी नवा प्रकाश पडेल, 
स्वभाव परिपोष होईल, किंवा कथानकाचें पाऊल पुढें पडेळ, निरर्थक म्हणजे 
केवळ वेळ घालविण्यासाठी पात्रांच्या तोंडी संवाद कधी घालूं नयेत. 
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इंग्रजींतल्या 01. आणि [॒पए110प' या दोन भिन्न शब्दांनी दोन भिन्न 
भिन्न अर्थ व्यक्त केले जातात. पण मराठीत या 

. विनोद दोन्ही शब्दांवद्दह सामान्यतः एकच--विनाद हा- 

शब्द प्रचारांत असल्यामुळें लेखकांची व वाचकांची 

सामान्यतः अशी समजूत झालेली दिसते कीं शब्दांवरच्य़ा कोट्या, पाचकळपणा, 
शब्दांतली खाच, खुवीदारपणा, थब्रे्याजी, आणि ध्युद्ध आनंद व बोध देणारा 
अर्थालंकार हौ सगळी एकच! हो सगळीं हास्यरसाच्या अंतभूत होतात यवढ्या 
पुरतेच काय तें त्यांच्यांत साम्य आहे. पण प्रत्येकाच्या योजनेचा उद्देश निराळा, 
व काग्रेहि निराळें असतें. या प्रत्यकांतला भद सांगण्याचे हें स्थळ नव्हे. पण 
ज्यांला तो समजून घ्यावयाचा असेल त्यांनी या संबंधाचे इंग्रजी ग्रंथ किंवा 
निदान रा. नरसिंह चिंतामण केळकर यांचें * सुभाषित व विनाद? हें सवोग- 
सुंदर पुस्तक व त्याचप्रमाणे सातारचे रा. वाग्भट नारायण देशपांडे यांचा प. 
वा. हरिभाऊ आपटे यांच्या आठवणी व कादंबर्‍या या उत्कृष्ट पुस्तकाच्या 
१९५ व्या प्रृष्टावरील या विषयावरचा सुविचारपारिषुत व विद्दत्तापूण निवंध 
अवड्य वाचावा, म्हणजे ७६ आणि ]िएगाठपा' यांच्या अथोतला भेद, 
त्यांचे उद्देश, लक्षणे आणि कार्ये यांचें यथार्थ ज्ञान होईल व त्यांच्या हातून 
विनादाच्या वावतींत चुका होणार नाहींत. वरील दोघा विद्वान्‌ ग्रहस्थांच्या 
म्हणण्याचा थोडक्यांत सारांरा सांगावयाचा झाला तर तो असा सांगतां येईल 
कौ ७1 म्हणज शब्दचमत्कृति. अथौत्‌ ती करण्यास चांगल्या प्रकारचें शब्द- 
ज्ञान पाहिजे हें उघड आहे. त्याचा उद्देश व कार्य म्हणजे केवळ मनारंजन होय. 
ए॒1100/ म्हणजे असंबद्धतादर्शीनापासून उत्पन्न होणारी चमकृति. अथात्‌ 
1 हा शब्दाळंकार म्हटला तर पपा0पा' हा अथालंकार म्हणावा लागेल. 
पप मध्येंहि मनोरंजन हा उद्देश असताच. पण त्याशिवाय शुद्ध आनंदो- 
त्पत्ति हा हि एक हेतु लागतो. 1. ही बुद्धिप्रधान, तर ]र्‍ ॥॥110ए1' भावनाप्रधान 
असंते. ॥॥1६ करण्याला जसें उत्कृष्ट शब्दज्ञान लागतें, तसें पपणा०प ला 
न्यापक व सूक्ष्म निरीक्षण लागून शिवाय सहानुभूति व सद्यता यांची जोड 
लागते. ॥1६ चें यथाथ ग्रहण करण्यास विरेषसें बुद्धिसामथ्ये किंवा सुसंस्कृत 
मन लागत नाहीं. कारण, शब्दचमत्कृतींतळें सौंद्ये स्फुट असतें. पप10पा" 
किंवा विनोद यांत तें अस्फुट ठेवावें लागतें. तें उघड केलें म्हणजे मजा गेली. 
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अर्थात्‌ खरा विनाद योजण्याला व त्याचें मभे कळण्याला .( [[ए1110पा' चें मर्म 
कळण्याला ) सुसंस्कृत मन व बुद्धि आणि सहृदयता ( प्रेमळपणा ) हे गुण लाग- 
तात. म्हणून उच्च प्रतीचे लेखक ७1 (शब्दचमत्कृति) करण्यांत आपलें 
बुद्धिकोशल्य खर्च न करतां तें िप्राणा०प' मध्यें विशेषतः खरय करतात. 
तथापि कादंबर्‍यांतून व नाटकांतून ॥॥1( कोठें योजावयाची व [11001 चा 
उपयोग कोठें करावयाचा ते लेखकाच्या मर्जीवर फारसें अवलंबून नसतें. 
पात्रांच्या दज्यांवरून व संस्कृतीवरूनच तें त्याला ठरवावे लागतें. इतकच नाहीं, 
तर वाचकांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या पहणशक्तीचाहि विचार त्याला त्याबरोबर 
करावा लागतो. शुद्ध आनंद देण्याचें सामर्थ्य व प्रेमळपणा यांशिवाय स्वाभा- 
विकता हाहि एक गुण विनादाला अवऱ्य लागतो. ॥॥1 किंवा शब्दचमत्कृति ही 
एक भ्रकारची कृत्रिमता उघड उघड दिसते. तिप्य्रा०पा' म्हणजे विनोद. यांत 
सत्यत्वम्रतीति व्हावी लागते. असंभाव्यता उपयोा- 

कोट्या आणि विनोद गाची नाहीं. कोटी किंवा शब्दचमत्क्राते हो शाब्दां- 
यांतला भेद वरची कसरत असल्यामुळें तिचें क्षेत्र मर्यादित-- 
शब्दांपुरतेंच--असतें. पण विनादाचे साहित्य 

मनुष्यस्वभावांतळे निरनिराळे गुणदोष व जगाचे नानाविध अनुभव हें अस- 
ल्यामुळें त्याचें क्षेत्र अमयोद आहे. कोर्टाचे प ताशित हंसण्यांत होतें, 


प्रतीचा विनाद किती थोडा आहे आणि विनोदाच्या 
बाष्कळपणा, आणि घाण ही कशी धूमाकूळ घालांत आहे 


[हित्यसवक केवळ शब्द- 


चमत्कृति करणारे साहित्यक्षेत्रांतठे गादुगार होत, या पलीकडे त्यांचा उच्च 


दजी नाहीं, असें दुःखानें कबूल करावें लागेल, 
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फ्रेंच वाड्यायांत सुद्धां आहे असं म्हणून ते आपल्या कृत्याचे समर्थन करूं पाह- 
तात. पण पाश्चात्य देशांत अशा प्रकारच्या लेखकाला कोणी उच्च दज्याचे 
समजत नाहींत; निकृष्ट प्रतीच्या लेखकांतच त्यांची गणना होते ही गाष्ट ते 
लक्षांत घेत नाहीत. शेक्‍सपियरनें सुद्धां पुष्कळ ठिकाणीं अश्लील कोट्या केलेल्या 
आहेत. पण त्याचें स्वतःचे चरित्र, त्याची संगति व तत्कालीन समाजाची एकं- 
दर संस्कृति यांचा विचार करून व रेक्सपियरच्या कृतींत उच्च प्रतोच्य़ा विना- 
दाच्या मानाने अशीं दोषस्थळें फार थोडीं आहेत हो गोष्ट लक्षांत घऊन सुज्ञ 
वाचक या दोषाकडे डोळेझाक करीत असतात हेंहि विसरतां कामा नये. सत- 
राव्या शतकांत शेक्सपियरचा वाष्कळपणा व अर्श्शालता ही खपली म्हणून आजहि 
एखादा इंग्रजळेखक तसें करूं म्हणल तर साहिल्यक्षेत्रांतून त्याची ताबडतोब 
हकालपट्टी होईल. र 


कादंबरीत कथानक, पात्रें, आणि संवाद या तीन गोष्टी जितक्या महत्त्वाच्या 
आहेत, तितकीच महत्त्वाची आणखी एक गोष्ट 
प्रभावळीची रचना आहे. आणि ती म्हणज प्रभावळांची रचना ही 
। होय. कथानकांत सांगितलेल्या घटना केठें तरी 
प्रत्यक्ष घडलेल्या किंवा कल्पनेने घडविलेल्या असतात. म्हणज वास्ताविक म्हणा , 
काल्पानिक म्हणा, पण त्या घटनांना कांही स्थळ लागते. कादंबरीतली पात्रे 
वास्ताविक किंवा काल्पनिक जगांत वावरणारा असतात. अथीतू त्यांच्या भोवती 
विशिष्ट प्रकारची परिस्थिति असंत. तसंच कांही एका विशिष्ट कालाव- 
धात कथानक घडून आलें असें कादंवरीकाराला दाखवावयाचें असतें. म्हणजे 
कथानकाला कालाचोहि मर्यादा असते. स्थळ, परिस्थिति, पात्रांच्या भोंवता- 
लचे एकद्र वातावरण, विशिष्टकाल इत्यादि गोष्टींचा जो समुच्चय तिलाच 
कादंबरीची प्रभावळ अर्स आपण नांव देऊं. कारण, कादंबरीची एकंद्र प्रभा 
जितकी कथानक, पात्रें व संवाद यांच्यावर अवलंबून असते, तितकीच---किंब- 
हुना ज्यास्तच--या अवांतर्‌ गोष्टींच्या स्चनेवर अवलंबून असते. हणून 
कादंवरीकारानें तिच्याकड दुलक्ष करून चालावयाचे नाहीं. या गोष्टी गौण 
म्हणून त्यांची उपेक्षा केल्यास कादंबरीच्या एकंदर स्वरूपाची हानि झाल्या- 
शिवाय राहणार नाहीं. 
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च काळ लागतो; त्यांच्या भोंवतालच्या विशेष प्रकारचे लोकांशीं त्यांना व्यव- 
हार करावा लागतो; कांही विशेष्ट परिस्थितीत लांच्या आयुष्याचा काळ जात 
असतो; आणि या सगळ्या गोष्टींचा त्या पात्रांवर हळू हळू. सतत, पण न कळत, 
परिणाम घडत जाऊन त्यांचे स्वभाव व चारित्र्य हो वनत असतात. अथात्‌ 


अवश्य केला पाहिजे, आणि प्रत्येक पात्र. व प्रत्येक घटना योग्य कोंदणांत वस- 
विली पाहिजे. अथात्‌ येथें कोंदणाची निवड आलीच. योग्य स्थळाची, काळाची, 
माणसांची, स्थितीची, पोशाखाची, भाषेची, रीतरिवाजांची, सध गोष्टांची निवड 
केल्यावांचून गत्यंतर नाही. या निवडीचे क्षेत्रह्यि अमर्यीद आहे. पृथ्वीतलावर, 
अंतरीक्षांत, पाताळांत, समुद्राच्या उदरांत, सवेत्र अमर्याद जागा आहे आणि 
माणसाची कल्पनाशाक्तिहि इतकी प्रखर आहे कीं त्यानें मनांत आणिल्यास तो 
यांपैकी कोणत्याहि स्थळी आपल्या कथानकांतल्या गोष्टी घडवून आणू शकतो. 

तथापि मार्गे पांचव्या प्रकरणांत सांगितठेल्या 
मभावळीची निवड कादंबवरांच्या अनेक प्रकारांपैकी ज्या प्रकारची 

कादंवरी तो लिहीत असेल, आणि ज्या प्रकारची 
पात्रें व प्रसंग घालण्याचे त्यानें योजिले असेल, त्यांच्या मानानें त्याला स्थळाची 


>) 


अंतरीक्षांतून उद्डाण केलेळे किंवा समुद्राच्या उद्रांतून शेकडो मेल प्रवास केलेला 


किंवा समरभूमीवरील युद्ध आणि रक्तपात हो त्याला दाखवितां येतील. प्रणया- 
केल पाल्यांना आतैदाय बिकट व अडचणीच्या गिरिकंद्रांतहि कादंबरीकार सोडून 
देऊं शकेल, किंवा एखाद्या भेजवानीच्या, चहापाटींच्या, किंवा क्रिकेट सेचच्या 
 जागीहि ता आपल्या पात्रांना हजर करील ही किंवा यासारखी कोणती तरी 
स्थळ कादंबरीकाराला कादवरींत घालावी लागतात, स्थळांची निवड करतांना 
ली. 3. च ' "९ व्यवहारशान व चातुर्य उपयो- 
लागत च्या वतंनाला 1 ७८.१ 

! आणावें ला >, तात्रांच्या स्वभावाला, ला, व प्रसंगाला अनुरूप असे 
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असें दाखविणें त्याला भाग पडतें. त्या स्थळाच्या दर्शनानें पात्राच्या मनांत 
कोणत्या प्रकारच्या भावना प्रदीप्त होतील किंवा हामन पावतील याचाहि त्याला 
विचार करावा लागतो. भावना ही एक प्रचंड शक्ति आहे. तर्कवुद्धीहून ती 
फारच वलवत्तर आहे. देशाभिमान, धमाभिमान, आत्मसमर्पण इ० गोष्टोंत 
तकापेक्षां भावनेचाच प्रभाव विशेष दिसतो. असा वस्तुतः प्रकार असल्ग्रामुळें त्या 
भावनेला आपल्या उद्दिष्टाला अनुकूल करून घेण्या- 
स्थलोचित्य साठीं किंवा तिचा पारा आपणास पाहिजे तितक्‍या 
बेताचा ठेवण्यासाठी तिला जाग्रत करण्यासारखे 
किंवा सुप्त करण्यासारखं योग्य स्थळ निवडणे हें कादंवरीकाराचें एक अवश्यक 
कर्तव्य आहे. ही निवड करण्याला चतुरता लागते हें सांगायला नको. हें 
ध्यानांत ठेविलें म्हणजे प्रणयीजनांचे प्रेमसंलाप चांदण्यांत, उद्यानांत किंवा एखाद्या 
सुशोभित ग्रृहांत न करतां रेळवेस्टेशनच्या ऐॅंटफामोवर, खाणावळींत, बाजारांत, 
किंवा एखाद्या भयाण जागीं घडवून आणण्या'ची किंवा यासारखी .दुसरी एखादी 
डोवळ चूक कादंबरीकाराचे हातून होणार नाहीं. 
ऐतिहासिक कादंबर्‍या लिहिणारांना तर आणखी एका वाबतींत विशेष 
काळजी ध्यावी लागते. ऐतिहासिक कादंबर्‍यांतळीं ठळकठळक पात्रें व त्यांचे 
स्वभाव ही सत्याला वरींचशीं जुळती असावी लागतात, त्याप्रमाणें त्यांत वर्णि- 
लेल्या ऐतिहासिक स्थळांचे वर्णनहि सत्याला धरून असावें लागतें. नाहींतर 
अमका एखादा किल्ला डोंगराच्या सुळक्यावर बांधलेला अतएव दुर्गम असूनहि 
अमक्या सरदाराच्या हाताखालच्या शिपायांना रात्रींच्या वेळीं दऱ्याखोऱ्यांतून 
मोठ्या कष्टाने माग कार्ढात जाऊन मोठ्या हिकमतीनें तटावर चढून तेथील संर- 
क्षकांवर अचानक छापा घातला असें मोठें बहारीचें वर्णन कादंवरांत केलेलें 
. असावें, पण वस्तुतः तो किल्ला उंच डोंगरावर नसून भुईकोट असावा, किंवा त्याच्या 
आसपास दऱ्याखारीं नसावीं, म्हणज ज्यांना त्या किळ्याची प्रत्यक्ष माहिती आहे 
अशा वाचकांना तें वणन वाचून काय वाटेळ£ अद्या चुका हरिभाऊ आपट्या- 
सारख्या चांगल्या नामांकित कादंबरीकाराच्या हातून सुद्धां क्वचित्‌ झाल्या 
आहेत. पण “ एकोहि दोषा गुणसंनिपाते निमज्जतीदोः किरणेष्विवांकः ' या 
कव्युक्तीप्रमाणें मोठ्यांच्या दोषाकडे लोक सहानुभूतीच्या दृष्टीने पाहत असल्या- 
मुळें त्यापासून त्यांच्या यशाला बाध.येत नाहीं. पण होतकरू लेखकानं असे 
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दोष टाळले पाहिजे. ज्या स्थळांचा निर्देश कथानकांत केला असेल त्या 
स्थळांचे हुबहुब चित्र तपशिलांसह त्याच्या मनश्रक्षृंपुढें उभे असावयास पाहिजे. 
तें स्थळ सत्यसृष्टांतलळें असेल तर त्यानें तें प्रत्यक्ष बारकाइनें पाहून त्याच्य़ा वर्ण- 
नाची टांचणें करून ठेविली पाहिजेत. एखाद्या मजुराच्या संसाराचे वर्णन करा- 
वयाचें असेल तर त्याचें चंद्रमोळी घर किंवा झोपडी, तिच्यांतलीं मडकोहडी, 
चिंध्यांची शिवून केलेला वाकळ, इ० प्रपंचांतल्या अवऱ्यक वस्तुहि वर्णनांत 
आल्या पाहिजेत. तेथें शाळजाडी, शालू, किंवा हामानियम आणतां कामा 
नये. _ 
स्थलांचित्याप्रमाणं कालोचित्याकडेहि कादंवरोकाराचें लक्ष गेलें पाहिजे. कथा- 
नकांतली प्रत्यक घटना योग्य काळीं व योग्य क्रमानें 
य घडलेली दाखविली गेली आहे कीं नाहीं हें त्यानें 
काढ्याचत्य ताक णे वाहि पाहिजे. ना ळा व विसंवादि- 
त्वाच्या किंवा कालक्रमविपययाच्या दोषाला तो 
स्वतःला पात्र करून घेईल. सतराव्या किंवा अठराव्या शतकांतल्या कथानकांत 
निषेधपर सभा, :गांधी टोपी, चलनी नोटा, वर्तमानपत्रे वगेरेंचा उल्लेख, अमक्या 
पात्रांच्या तोंडांत चिरूट होता असें वर्णन, किंवा “ सहानुभूति, ? * सभेपुढच्या 
ठरावाला मी अनुमोदन देता ' अद्ा प्रकारची भाषा, ही अत्यंत हास्यास्पद हे'त. 
अशा चुक्रा न कळत सुद्धां घड नयेत म्हणून लेखकाने वण्ये काळच्या सामाजिक 
चालौरीति, पोषाख, भाषा इ० संबंधानें शक्‍य तेवढी माहिती मिळवून तिचा 
योग्य प्रकारें उपयोग केला पाहिजे. ऐतिहासिक घटना योग्य कालक्रमानेंच 
घडलेल्या दाखविल्या पाहिजेत. ओरंगजबाच्या कैदेतून शिवाजी महाराजांनी 
खुटका करून घेतल्यानंतर त्यांनी अफजुलखानाचा वध केला असा कालविपर्यय 
केथानकाच्या सोयीसाठी करणें हा सत्याविरुद्ध गुन्हा होईल. महत्त्वाच्या ऐति- 


हपसक घटनांच्या संबंधाने हा कडक निर्बंध पाळलाच पाहिजे. क्षद्र घटनांच्या 
बाबतींत तो न पाळला. तर चालेल. 


परिस्थितीचे वणन कादंबरीकारानें स्वत: 
संवादांतच ओघाने थोडक्यांत आणिलेंतर तें कंटाळवाणें न होतां उलट अधिक 
चटकदार होतें. म्हणून होतां होईल तों कादंबरीच्या कथानकाच्या काळची परि- 
स्थिति कादंबरीच्या पहिल्याच प्रकरणांत संधादामध्यें गोवावी. 


क 


च्या शब्दांत करण्यापेक्षा पा़ांच्या 
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काद्‌वरीलेखनासंबंधाची एक अत्यंत महत्त्वाची गोष्ट अद्याप सांगावयाची 
राहिली आहे. कादंबरीच्या शरीराचा केवळ आस्थि- 

कांहीं अवांतर गोष्टी पंजर कसा तयार करावयाचा व त्यांत रक्त, मांस, 
मेद, मज्जा, स्नायु ही कशा प्रकारे घालावयाचीं 

याविषयांचें विवेचन आतांपर्यंत झालें. पण आंत प्राण असल्य़ाशिवाय नुसत्या 
कुडीची कांही किंमत नाही. हा प्राण कोणता व ता कादंबरींत कसा घालावयाचा: 
हें सांगतल्य़ाशिवाय हाती घेतलेल्या विषयाच्या विवेचनाचो सांगता होणार 

नाहीं, म्हणून येथें या प्राणासंबंधाने दोन शब्द सांगितले पाहिजेत. 

पूर्वीच्या काळीं केवळ मनोरंजन हाच काद्‌ंबरीलेखनाचा उद्देश होता. पण 
अलीकडे स्थिति पालटलेली दिसत आहे. पूर्वीच्या 

पूर्वाच्या वब आतांच्या कादंबर तून अद्भुतपणा व कमालीची अति- 
कादंबऱ्या दायोक्ति अस. कादंवरीची रचना म्हणजे कला- 
कुसरीचे काम आहे, आणि मानवी समाजाच्या 

उन्नतीचे ते एक सांधन आहि ही कल्पनाच नस. आतां मनु पालटला आहे. कादं- 
बरी लेखकाच्या केवळ कल्पनेचे विलासक्षेत्र राहिळेली नाही. आतां तिच्याकडे 
लोक कलेच्या दृष्टीनें पाहू लागले आहेत, आणि तिच्या द्वारें लोकशिक्षणाचे काये घड- 
वून आणण्याकडे त्यांची प्रग्ृत्ति होऊ लागली आहे.कादंबर्‍यांच्या द्वारें मनारंजनावरो- 
बर मनुष्यजीवनांतली गूढ तत्त्वें सामान्य जनांना आकलन करण्यास लावणें आणि 
त्यांपासून समाजाला इष्ट वळण लावून देणें हें कादंवरीकारांचें आतां कर्तव्य ठरलें 
आहे. हें कर्तव्य योग्य प्रकारें बजावण्यास लेखकाच्या अंगीं कांही विशिष्ट युण 
लागतात ही गोष्ट पाश्चात्य देशांतून आतां सर्वमान्य झाली आहे. म्हणून कादं- 
बरौत पहिला जो गुण पाहण्यांत येता तो हा कीं तिच्यांत मानवी जीवनाचा अंश 
यथाथैत्वानें कितीसा उतरला आहे १ तो जिच्यांत नसल, ती कादंबरी सुधारलेल्या 
राष्ट्रांतून कदापि मान्यता पावणार नाहीं. कारण, हा मानवीपणा हाच काद- 
- बरीचा प्राण आहे. कादंबरीकाराचें मानवी 
लेखकाच्या अंगीं अवड्य व्यवहाराचे ज्ञान, त्याचें सूक्ष्म अवलोकन, 
लागणोरे गुण आणि मनुष्यजीवनाच्या आदरशीविषयींच्या 

न त्याच्या कल्पना यांचें उद्‌घाटन निर- 
निराळ्या प्रसंगांच्या अनुरोधानें निरनिराळ्या पात्रांच्या द्वारें कादंबरीत केलें. 
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असते-किंवा करावयास पाहिजे असतें. हें उद्घाटन प्रत्यक्ष निबंधाच्या किंवा 
व्याख्यानर्पानें नव्हे, तर अप्रत्यक्ष रीतीनें व पात्रांच्या संवादांतून आणि वतेनां- 
तून अशा खुवोनें गोंवून द्यावयाचें असतें कीं वाचकांनी न कळत त्यांचें ग्रहण 
करावें. यांतच कादंवरीकाराचें चातुर्य आहे. 


एका चतुर माणसाने म्हटलें आहे कीं * कादंवऱर्‍यांतून नांवें व काळ यांच्या 
शिवाय वाकी सगळें सत्यच भरलें असतें, आणि इतिहासांत नांवें व सन-तारखां 
यांच्याशिवाय कांहीं सत्य नसतें. ? यांत बराच गूढ अर्थ भरलेला आहे. यांतले 
इतिहासासंवेधाचें विधान बाजूला ठेवून नुसत्या या कादंवरीपुरत्या विधानाचा 
विचार केला तर त्यांत बरेंच सत्य आढळून येईल. कादंवरीकारावर पात्रांची 
असुकच नांवें ठेव, किंवा अमुकच काळावर कादंवरी लिही असा कोणताहि निर्बध 
नाही. जो कांही निर्वय आहे तो केवळ येवढाच कीं तो जेंकांही कादंबरीत लिटील 
तें संभवनीय किंवा जीवन-विषयक सत्य तत्त्वाला धरून असलें पाहिजे. ल्याने 
कादंबरीत हवी तीं पात्रें योजावी; कांही सत्य व कांही काल्पनिक पण संभवनीय 
घटनांची मोडतोड वेळाशक करावी, आणि नव्या पद्धतीनें आश्चयौत्पादक कथा- 
नक रचावें. त्या कांमीं त्याचा हात कोणी धरणार नाहीं. पण तो जें कांही सांगेल 
त्यांत असंभवनीयता मात्र असूं नये; इतकेंच नाहीं, तर ती सगळी पाले व 
सगळ्या घटना अगदीं खरोखरीच्या, निदान संभवनोय तरी, आहेत असें वाचकांना 
वाटलें पाहिजे. निवळ सत्यापेक्षां सत्याचा आभास उत्पन्न करणारे कल्पनेचे विळासच 
पुष्कळ वेळां अधिक चित्ताकपक व बोधप्रद होतात. 
कादंबऱ्या नीतिबोध करणाऱ्याच असल्या पाहिजेत कीं काय? 
असा प्रश्न कित्येक वेळां विचारण्यांत येत असतो. 
नितिमत्ता या प्रश्नाचे उत्तर थोडक्यांत असें देतां येईल कीं 
र कादंबर्‍या हें साहित्याचें एक महत्त्वाचें अंग आहे 
'व साहित्याचा उद्देश समाजोन्नाति हा आहे. त्या अथा कादंबऱ्यांत प्रत्यक्ष नीति- 
बोध जरी नसला, तरी न!तिमत्तेळा बाधक असें तरी त्यांत कांहो असं नये. 
समाजाला उन्मार्गगामी किंवा अनीतिमान्‌ करण्याकडे ज्यांची प्रव्रत्ति असेल 
अशा कादंबऱ्या साहित्याच्या कक्षेच्या बाहेर ठेविल्या पाहिजेत. एरवी कितीहि 
कुशलतेने त्या लिहिलेल्या असल्या, किंवा त्यांत. माणसाचे चित्त आकपून घेण्याचा 
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केवढाहि गुण असला, तरी “ मणिना भूषितः सपः किमसो न भयंकर: ' हीच 
उाक्ते अशा कादंबर्‍यांना लावून त्यांच्यावर बहिष्कार घातला पाहिजे. 
कित्येक कादंबऱ्यांचा एकंदर कल पहावा तर तो नातिमत्तेकडे असतो, पण 
पात्रांच्या संवादांतून किंवा वर्णनांतून अ*छाळता असते. अश्ळीलता ही 
अनीतीची अगोदरची पायरी असल्यामुळें अशा कादंबर्‍यांवर व त्यांच्या लेखकां- 
वर शिष्टसमाजानें बहिष्कार घालणें अवश्‍य आहे. आपली कादंवरी सवे लहान 
थोर स्त्रीपुरुषांच्या वाचण्यांत येणार आहे हें ठाऊक असूनहि केवळ द्रव्यलाभा- 
मुळें किंवा लोकप्रियतेला हपापल्यामुळें अशठाळ शब्द लेखणीतून काढण्यास 
ज्याच्या मनाला संकोच वाटत नाहीं, त्याला अनीतीची कृत्यें करून समाजाला 
कलंक लावण्यासहि फारसा कालावधि लागावयाचा नाहीं. कारण, संवयीमुळें 
त्याच्या मनाचे मादेव व लोकलजञा ही हळूं हळूं नष्ट होऊन त्याला अनीती- 
विषयीं घृणा वाटेनाशी हाते. असा मनुष्य कादंवरीलेखनासारखें लोकशिक्षणाचे 
पवित्र कार्य करण्यास अपात्रच म्हटला पाहिजे. 
जातांजातां येथें कादंबर्‍यांतल्या प्रेमचित्रांचाहि उल्लेख करणें अवश्‍य आहे. 
एका पाश्चात्य ग्रंथकाराने प्रेमाची महती गाइतांना 
कादंबऱ्यांतलीं म्हटलें आहे कीं प्रेम हें जोवनाचें सर्वस्व आहे. 
प्रेमाचित्रे प्रेमामुळेंच जीवनाला माधुये येते. फार काय, पण 
प्रेमामुळेंच जरा, व्याधि, दुःखपरंपरा, संकरटें, 
निराशा इत्यादि गोष्टींनी जीवन कांठोकांठ भरलें असतांहि असं कष्टमय जीवन 
मनुष्याला सुसह्य झालें आहे. ही प्रेमाची महती अवास्तविक नाहीं. व्यवहारांत 
प्रेमाची अनेक स्वरूपे आपण पाहतों. ईश्वरप्रम, देशप्रेम, पतिपत्नीप्रेम, भ्रातूप्रम 
मातृम्रम, अशीं प्रेमाची नानाविध ख्यें आहेत. हीं सगळी रूपें कादंवरीचे विषय 
होण्यास अत्यंत योग्य होत. कुशल कादंवरीकाराच्या लेखणीला प्रेमाच्या या 
भिन्न भिन्न स्वरूपांचीं अत्यंत मार्मिक आणि चित्ताकर्षक चित्रे काढतां येतील. 
पण आश्चयींची गोष्ट ही वाटते कीं मराठी कादंबर्‍यांतून पतिपत्नी-प्रेमाखेरीज 
अन्य प्रेमाला कादंबर्रींचा विषय केलेलीं उदाहरणें फार थोडी सापडतील. इंग्रजी 
कादबऱ्यांत पतिपत्नीप्रेमविषयक कादंबर्‍यांची संख्या माठी असली तर प्रेमाच्या 
अन्य ख्पांनाहि महत्त्व देणाऱ्या कादंबऱ्या पुष्कळ आहेत. मराठी लेखक मात्र 
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'पतिपत्नीप्रेमावरच विशेष लुब्ध झालेळे दिसतात. असें कां व्हावें ही विचार 
करण्यासारखी गोष्ट आहे. 
पतिपत्नीप्रेमांचे दोन प्रकार आहेत. एका प्रेमाला-पुरुष व स्त्री यांच्यांत 
विवाह घडून येण्याचे अगोदरचे प्रेमाळा-पूर्वराग 
पतिपत्नीप्रेम म्हणतात, आणि दुसर्‍या म्हणजे त्यांच्यांत विवाह- 
संवंध घडून आल्यानंतरच्या प्रेमाला अनुराग अशी 
संज्ञा आहे. अनुरागाचेंच नांव दांपत्यप्रेम. संस्कृत काव्य़ांतून व नाटकांतून 
दोन्ही प्रकारच्या प्रेमाची चित्रे आहेत. इंग्रजी वाळ्ययांतहि तशींच आहित. पूर्व- 
राग हा पुष्कळ वेळां कामज असतो. शास्त्रीय भाषेंत बोलावयाचे म्हणजे तेथें 
व्यभिचारी भाव असतो. दुष्यंत व शकुंतला यांच्यामधल्या पूर्वरागाचें चित्र काली- 
दासाच्या शाकुंतळनाटक्रांत पाहण्यास मिळतें. प्रेमीजनांच्या मनांत परस्परांच्या 
-द्शनमात्रेंकरून जा प्रेमसंचार होतो तो पूवराग हाय. संस्कृत कवींनी व नाटक- 
कत्यांनीं तो अत्यंत संयत स्वरूपांत वर्णिलेला आढळतो. तसा प्रकार इंग्रजी 
वाड्ययांत फारसा आढळून येत नाहीं. याचें कारण इंग्रजांची विशिष्ट प्रकारची 
'समाजव्यवस्था हें आहे. समाजव्यवस्थेनुरूप कादंबर्‍यांतून प्रेमचित्र काढलेले 
असलें पाहिजे असा सामान्यंतः नियम आहे. पण आमच्यांतल्या बर्‍याचशा 
कादंबरीकारांनी त्याला धाब्यावर बसविलें आहे. इंग्रजी समाजाप्रमाणे आपल्या 
समाजांत प्रोढ विवाह अद्याप रूढ झालेला नाहीं. विवाहापूर्वी तरुणतरुणींची 
फार तर दृष्टादृष्ट होण्यापयेतच समाजाची मजल आतांपर्यंत गेळी आहे. त्यांच्या 
परस्पर भेटी व प्रेमसंलाप घडण्यापर्यंत अद्याप स्थिति आलेली नाहीं. पण 
मराठी कादंबर्‍यांत पूर्वरागांचे जे प्रसंग दाखविण्यांत येतात, त्यावरून आमच्या 
समाजस्थितोविषयीं वाचकांचा भलताच गेरसमज होण्याचा संभव आहे. मराठी 
कादंबर्‍यांतळले असे पूर्वरागाचे प्रसंग सत्याला सर्वस्वी सोडून आहेत असें म्हणणें 
भाग आहे. 
आमच्या मराठी कादंबरीकारांच्या ठाया सत्यप्रीति जाज्वल्य असती, आणि 
'पाश्चात्य समाजाच अनुकरण करण्याचा प्रबळ मोह्‌ त्यांना आवरतां आला असता, 
तर त्यांनीं कालिदासाप्रमाणें पूवरागाचें संयत व त्यामळें अधिक मनोज्ञ असें 
चित्र कादंबर्‍्यांतून रगविलें असतें. पण त्यांची दृष्टि स्वतःच्या समाजस्थितीकडे 
सुळींच न जातां पाश्चात्य समाजस्थितीचा नमुना त्यांच्या डोळ्यांपुढे उभा अस- 
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ल्यामुळें “ धड ना हिंदु, ना मुसलमान ? अशी त्या चित्रांची अधेवट स्थिति 
होते. हा प्रकार रूपांतरित म्हणून प्रासिद्ध झालेल्या काद्‌बऱ्यांतून आढळण 
एकवार क्षम्य म्हणतां येईल; पण स्वतंत्रपणें लिहिलेल्या कादवर्‍यांतूनसुद्धा हा 
प्रकार पाहिला म्हणज आमच्या लोकांच्या मानसिक गुलामगिरीवद्दल त्याचा 
कींव करावी तेवढी थोडी वाटते! 

हें पूवरागासंवंधानें झालें. आतां अनुराग अथवा दांप्त्यप्रम याची चिर्त्रे 
आमच्या कादवऱ्यांतन कशा दिसतात तं आपण पाहू दांपत्यप्रेमाच्या संबधात 


मनु, कालिदास, भवभूति वगेरेच्या काळच्या लोकांच्या समजुतात व आतांच्या 
काळच्या समजुतीत बरेंच अंतर पडल आह कालपरिवर्तनाबरोबर लोकांत 


विचारांतर घडत जाणें व तत्कालीन वाझायांत तें द्ग्गोचर होणें या दोन्ही गोष्टी 
स्वाभाविक आहेत. रामायणांत वाल्मीकोने काढलल सौतेचें चित्र व उत्तरराम- 
चरित्रांत भवभूतीने काढलेले तिचें चित्र यांत अतर आहे. स्त्रीने आपलें 
व्यक्तित्व पतीच्या व्यक्तित्वाहून भिन्न न ठेवतां ते तद्रूप करून टाकावे, स्वतःच्या 
व्यक्तित्वाचा पतीच्या व्यक्तित्वांत पूर्ण लोप होऊं द्यावा, € दांपत्यंप्रमाचें मुख्य 
लक्षण पूर्वीच्या काळीं समजलें जात असे. आता तो काळहि राहिला नाहीं, 
आणि दांपत्य प्रेमाचा तो आद्शोहि राहिला नाहीं पूर्वीच्या काळीं स्वतःच्या 
व्यक्तित्वाळा पतिचरणांवर अपण करून पताचा सेवा हेंच जीवितकतेव्य मान- 
णारी स्त्री प्रातःस्मरणीय होऊन राहत असे. आता तसलें जीवित म्हणजे 
स्रिय़ांची गुलामगिरी मानण्याकड आण स्त्रीला पतीवांचून स्वतंत्र व्याक्तत्व आहे 
इतकेंच नाही, तर समाजांत पतीच्या समान तिचे हक्संबंध, मानमरातब 
स्वतंत्र आवडनिवड, स्वतल कर्तव्यक्षत्र, आणि स्वतंत्र आकांक्षा हा आहेत 
असें समजण्याकडे समाजाची प्रवृत्ति स्पष्टपणें दिसूं लागली आहि. अशा वेळी 
पुरातन काळांतला पतित्व किंवा पत्नीत्व यांचा आदश कादंबरीच्या द्वारें लोकां- 
पढें मांडून कसे चालेल ९ सल्याच्या व कलेच्य़ाहि व्टान ती चूक होईल. पणया 
गोष्टींचा वेचार अजूनहि कित्येक कादेबरीकार करांत नाहींत. आणि कित्येक 
कादंबरीकार याच्या उलट दिशेनें भूतकालावरून एकदम भविष्यकाळाकडे उड्डाण 
करतात, आणि वर्तमानकाळाची मधली पायरी साफ चुकवून पलीकडे जाऊ 
पाहतात. यामुळें आमच्या कादंबर्‍या पाहाव्या तर त्यांतली 1 ९ 
एक तर अगदी गुळामागेरोच्या वळणाची, अगर थेट साहेबी थाटाची ह 
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दाहोंतहि सत्यपराडमुखतेचा दोष दिसून येतो दोन्ही आदहयाचे कालोचित मिश्रण 

करून काढलेली चित्रे हरिभाऊ आपट्यांच्या कादंबर्‍यांतून जशीं आढळतात, 
तशीं इतर कादंवर्‍यांतून फारशी आढळत नाहींत. 

कादवऱ्याच्या सवधांत आणखोहि एका गोष्टींचा विचार केल्यावांचून हें प्रकरण 

सपावता येत नाहों. कादंवरीचा विषय म्हणजे 

सध्याच्या मराठी मनुष्यजीवन. पण हा विषय इतका व्यापक आहे 


कादेवऱ्यांचा आणि निरनिराळा दृष्टिकोण करून त्याच्याकडे 
एकांगीपणा पाहिल्यास त्याचीं स्वरूपे इतकीं भिन्न भिन्न दिस- 


तात क्रां मनुष्यजीवन या विषयावर शेकडो निर” 
नराळ्य़ा भ्रथकारांना निरनिराळ्या खुरस कादबऱर्‍्या लिहितां येण्यासारख्या 
आहेत. मनुष्यजीवन म्हणज केवळ एकका व्यक्तीचे जीवन असा अर्थ घेतला 


तरा सनुष्याच्या स्वभावाला इतकीं अंगें आहेत व ल्यांत इतकें वेचित्र्य आढळते 
का त्या निरानराळ्या अंगांवर व वेचित्र्यावरहि कित्येक कादंबऱ्या लिहिता 


चताल. मनुष्यजीवन म्हणज समाजजीवन असा अर्थ घेतल्यावर तर कादंबराचे 
क्षे अमर्याद वाढलेले दिसेल. इतकें अमयोद क्षेत्र कादंवरीकारांपुढें पसरलेले 
असतां मराठी कादंबर्‍या बहुतेक एका नमुन्याच्या कां दिसाठ्य़ा? या अफाट 
क्षेत्रांतला एखादा लहानसा तुकडा-समाजाचें एखादें विवक्षित अंग-घेऊन ल्याचें 
चैत्र काढण्यांत कादंवरीकारानें आपली सारी वुद्धे, अवलोकनशाक्ति, व कोशल्य 
का खचू नये £ हरिभाऊ आपट्यांनी आपल्या सामाजिक कादंबऱर्‍्यांतून 
दाहण॥ व त्यातूनहि बहुधा कोकणस्थ ब्राह्मणांच्या ग्रहस्थितीचो चित्रें काढली 


आहेत, तशीं देरास्थ कऱ्हाड, सारस्वत मभु, वेश्‍ऱ्य, मराठे, लिंगाइत, वगेरे 
ज्ञातींच्या ग्रंथकारांनी आपापल्या समाजाचें वोशेष्ट्य दाखविणारी चित्रे काद- 


वऱ्यातून काढली तर त्या कादंबऱ्या किती उत्कट होतील आणि निरनिराळ्या 
समाजांत या टोकांना परस्परांविषयींचें यथार्थ ज्ञान होऊन त्यांच्यांत एका 
सस्थापित होण्यास त्यापासून केवढें साह्य होईल ! तसच मनुष्याच्या जीवनाची 
निरनिराळी अंगे म्हणज माणसाच्या निरानेराळ्या अवस्था निरनिराळे ठय्रवसाय, 
निरनिराळे व्यवहार निरनिराळीं व्यसने, वगेरे घऊन त्या प्रत्यकावर स्वतंत्र 
कारबर्‍या लिहितां येण्यासारख्या असता त्या कां लिहिल्या जात नाहींत? 
बिद्यार्थी, व्यापारी, मजूर, लेखक राजकारणी चळवळी करणारा मनुष्य, वर्त- 
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मानपत्रांचा संपादक, समाजसुधारक, इत्यादिकांचें भिन्न भिन्न प्रकारचें जीवन 
त्याचप्रमाणें सरकारी नोकरीचा काच, कारखानदारांची उद्दाम खार्थपरता, मजुरांची 
करुणास्पद स्थिति, मध्यमवगीतला वबेकारपणा, रेलवे अधिकार्‍यांचे तिसर्‍या 
वगीच्या उतारूणी बेपवोइर्चे वतेन, नाटके-सिनेमा वंगेरे गोष्टी पासून समाजाच्या 
नीतिमत्तेवर घडणारे बरेवाईट परिणाम, दारूबाजीचा फेलाव, प्रचलित शिक्षण- 
द्वतीचा एकांगीपणा, धर्मशिक्षणाचा अभाव इ० विषयांची रेलचेल असतां 
सराठींतल्या कादंवरीकारांना केवळ देक्षिणी ब्राह्मणांची ग्रह॒स्थिति, गुप्त पोलिस 
किवा स्वराज्याची मोडतोड यांपलीकडे कादंवरीसाठीं विषय दिसूं नयेत, याचें 
कारण काय? याचा विचार होतकरू कादवरीकारांनीं अवश्‍य करावयास पाहिजे 
आणि इंग्रजींत ज्याप्रमाणे अशा निरनिराळ्या विषयांवर कादंबऱ्या झाल्या व 
होत आहेत, त्याप्रमाणे मराठींतल्या कादंवऱ्यांतहि विविधता आणिली पाहिजे. 
मराठी कादंबरीकारांचें लक्ष या गोष्टीकडे अद्याप जावें तसें गेलेळें दिसत नाहीं 
ही शोचनीय गोष्ट आहे. 
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प्रकरण सातवें. 
छोव्या गोष्टी. 


---*०५७५००---- 
कादूबर्‍यांप्रमाणें छोट्या गोष्टी हाहि कथनात्मक वाड्ययाचाच पण एक स्वतंत्र 
प्रकार आहे, आणि ता दिवसेंदिवस आविकाधिक 
छोट्या गोष्टींची लोकप्रिय हात चालला आहे. वि. ज्ञा. विस्तारासारखें 
लोकप्रियता केवळ गंभौर विषयालाच वाहिलेले उच्च दरज्याचे 
एखाददुसरें मासिक पुस्तक सोडून दिलें, तर 
बाकीच्या बहुतेक सगळ्या मासिक पुस्तकांच्या अंकांतून व किललेक वर्तमानपत्रां 
तूनहि एखाददुसरी छोटीशी गोष्ट करमणुक्रोसाठी बहुधा दिलेली आढळते. छोट्या 
गोष्टींची कित्येक स्वतंत पुस्तकेंहि निघाळीं आहेत व त्यांचा खप चांगला होत 
आहे. तथापि अद्याप पुष्कळ लेखकांना छोट्या गोष्टीत काय असावयाला पाहिजे 
किंवा काय असावयाला नको, हें नकती कळलेळें दिसत नाही. आमच्य़ा मराठी 
लेखक्रांत उत्कट दज्योच्या खतंत्र छोट्या गोष्टी लिहिणारे फारच थोडे आहेत. 
बंगाली, हिंदी किंवा इंग्रजी मासिकांतल्या गोष्टींची भाषांतरे किंवा रूपांतरे करण्या" 
वरच लेखकांचा विशेष भर दिसता. पण छोट्या गोष्टींच्या रचनेची तत्त्वे नॉटपणें 
समजल्यावर सशा्र पद्धतीनें स्वतंत्र गोष्टीहि आमच्या लोकांना लिहितां येऊं 
लागतील असा भरंवसा वाटतो. | 
छोट्या गोष्टींतह्वि पशुपक्ष्यांच्या गोटी, दंतकथा, ऐतिहासिक गोष्टी, वेताळ- 
पंचविशींतल्या, किंवा अरेवियन नाइटस्‌ सारख्या 
त्यांचे प्रकार अद्‌भुत गोष्टी, महाभारत व कथ्रासारेत्‌सागर 
यांच्यांतलीं उपाख्यानें, पंचतंत्र, हितोपदेश, किंवा 
इसापनीति यांच्यातल्या सारख्या नीतिपर गोष्टी, प्रणयकथा किंत्रा मनुष्य जीव 
नांतल्या नानाविध प्रसंगासंबंधाच्या लहान लहान गोष्टी इत्यादि अनेक प्रकार 
ह प. पण उटी होट दो तशा'वंदुधार्‍या शिवरच्या पकाराळ च्ावण्यात 
घात आहे. आणि या प्रकरणांत आम्हांला जै सांगावयाचें आहे तें याच प्रक्रार- 
संबंधाने होय. 


क 
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प्रथम छोटी गोष्ट आणि कादंबरी यांच्यामधला भेद नीट लक्षांत घेतला 
पका ग पाहिजे. छोटी गोष्ट म्हणजे कादंबरीची संक्षिप्त आगत्ते 
टी गोष्ट व कादुंवरी किंवा कादंबरी म्हणज छोट्या गोष्टीचीच विस्तृत 
यांतला भेद आवृत्ति अशी जी कित्येकांची समजूत आहे तौ 
चुकीची आहे. त्या दोहोत मूलतःच भिन्नता आहे. 

कादैवरीचे क्षेत्र मोठें असल्यामुळें तिच्यांत पुष्कळ पात्रांचा समावेश होऊं शकतो. 
छोट्या गोष्टीचे तसें नाहीं. दुसरी गोष्ट, कादंबरीत कथानकाचा व पालांच्या स्वभा- 
वाचा विकास दाखवावा लागतो; छोट्या गोष्टींत विकास दाखविण्याला वावच 
नसतो. छोय्या गोष्टीच्या लेखकाला ५००० ते १०००० शाब्दांच्या मयोदेत 
कांही थोडीशी पात्रें व एखादा चटकदार प्रसंग घेऊन त्यांचें शाक्य तेवढें पूणे 
त्र काढावें लागतें. फुलसाइझची तेलरंगांतली तसवीर आणि अंगठींतल्या 
खड्याइतक्या जागेत किंवा फार तर लॅकिटमध्यें ठेवण्यासाठी काढलेला माण- 
साचा छातीपर्यंतचा मुखवटा यांच्यांत जितकें अंतर असतें, तितकेंच अंतर 
कादंबरी आणि छोटी गोष्ट यांच्यांत आहे. छोट्या गोष्टींत बहुधा दोनतीन 
पात्रे आणि थोडेसे प्रसंग असतात. पण गोष्टींची किंमत तिच्यांतल्या पात्रां- . 
च्या किंवा प्रसंगांच्या संख्यवर ठरत नसून तिच्या चटकदारपणावर ठरत 
असते. वॉशिंगूटन आयरव्हिंगची ॥]) १६1] ७111712 ही सुंदर गोष्ट इंग्रजी 
जाणणाऱ्या प्रत्येक माणसाला वहुधा ठाऊक असतेच. त्या गोष्टींत अनेक 
गमतीचे प्रसंग आहेत. तथापि लहानश्या जागेंत ते अश्या खुबीने मांडले 
आहेत कीं वाचकाचे लक्ष गोष्टींच्या कथासूत्राच्या पलीकडे यत्‌केंचित्सुद्धां 
घावत नाहीं. तिसरी गोष्ट, छोट्या गोष्टींत एकच कल्पना पण ती संपू्णत्वानें 
खंडकाव्यासारखी मांडलेली असते. अथोत्‌ तिचा उद्देश, किंवा आधारभूत सिद्धांत, 
स्वाभाविक क्रम आणि परिणति यांच्यांत एकतानता असते. कादंवरीचे तसं नाही. 
तिच्यांत इतक्या गोष्टी, विचार, कल्पना व सिद्धान्त खचून भरलेले असतात कां 
त्यांतली केंद्रस्थानीय कथा किंवा कल्पना $ळखून काढण्यास जरा प्रयासच 
पडतात. छोट्या गोष्टात.ही एकतानता साधणे हेंच कठाण काम असतें; आणि 
म्हणूनच मोठी कादंबरी :लिहिणें पतकरळें, पण छोटी गोष्ट लिहिणें नको, असें 
पुष्कळ लेखकांना वाटतें. छोट्या गोष्टांतळें प्रत्येक वाक्‍य किंबहुना एकेक शब्द 
तोळून व तो वाचकांच्या मनावर परिणाम करणारा आहे कीं नाहीं तें पाहून 
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योजावा लागतो. निर्थक किंवा नेररगल प्रलापाला तेथें मुळींच स्थान नाही. 
शब्दावडंबराला पूर्ण मज्ञाव घालावा लागतो. लेखणीचें संयमन करण्याचें हें 
काम पुष्कळांना साधत नाहीं. अ 
ज्यानें चांगल्या चांगल्या कुशल लेखकांच्या हातच्या पुष्कळशा गोष्टी मार्मिक 
दृष्टीने वाचल्या आहेत त्यःला चांगल्या गोष्टी लिहितां येण्यास वर केलेल्या थोड्याशा 
सूचना पुरे आहेत. पण ज्यांचें वाचन असें विस्तृत नसेल त्यांच्यासाठी आणखी 
कांहीं सूचना येथें करतों--- 
( १ ) छोट्या गोष्टींचा शेवट गोड केलेला चांगला दिसतो. कारण, एक तर 
आनंदाचा विकार जसा थोड्या दाब्दांत वर्णितां 
होतकरू लेखकांस येतो, तसा दुःखाचा विकार येत नाही. शिवाय, 
कांही सूचना मनुष्य छोटी गोष्ट वहुधा आपलें कामधाम आटोपून 
विश्रांतीसाठी हुरश कर्रात पडण्याच्या वेळीं करमणुकी- 
साठीं हातांत घेतो. त्या वेळी त्याच्या मनाला आनंदोत्पादक करमणुकीची अवश्य” 
कता विशेष असंत. अश्या वेळीं मनाला खिन्नता किंवा उदासीनता आणणारी गोष्ट 
त्याला नकोशी होते. अशा वेळीं कष्टमय संसाराच्या कोंदट व घाणेरड्या वाता- 
वरणांतून जिवाला घटकाभर काढून हिमालयासारख्या उच्च स्थानच्या अतिराय शुद्ध, 
पवित्र, आणि नवा उत्साह व नवजीवन देणाऱ्या वातावरणांत नेऊन सोडणारी 
एखादी लहानशी गोष्ट वाचावयाळा मिळेळ तर किती बहार होईल ! असें त्याला 
वाटत असतें. लखलखीत सूर्यप्रकाश, भडक रंग, अपूर्व वनश्री, समुद्राचें गांभीर्य, 
राजप्रासादांतलें ऐश्वर्य, गंगानदीसारखें नदीचे विस्तीण पात्र, वसंतोद्यानाची रमणी- 
यता, किंवा गरीबींत पण अतिशय शांततेने, सुखाने, व समाधानानें परमेश्वराला 
धन्यवाद देत दिवस काढीत असलेल्या गरिबाच्या कुटुंबांतल्या प्रत्येक माण- 
साच्या चेहर्‍यावर दिसून येणारी आनंदी व उछलसित वृत्ति यांची चित्रे अश्या 
वेळी त्याच्यापुढे मांडली, तर शुद्ध स्वरूपाच्या आनंदाच्या लहरी त्याच्या हृद- 
यांत खेळूं लागतील. हाच परिणाम एखाद्या सुंदर विनोदपर गोष्टीच्या वाचनानेंदि 
त्याच्या मनावर घडून येईल, आणि निरतिराय सुख जेथे वास करीत आहे अश्या 
एखाद्या लोकांत आपण आलो आहों असं घटकाभर त्याला वाटल्यावांचून राह” 
णार नाहीं. पण हा उद्देश साधण्यासाठी जगाच्या वास्तविक कष्टमय स्वरूपाकडे 
सुद्दाम दुलेक्ष करून व सुखाचा भ्रम वाचकाच्या मनांत उप्तन्न करून त्याला 
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फसवावयाचें, किंवा असंभवर्नाय गोष्टी कशातरी जुळवून त्याच्या पुढें मांडावयाच्या 
असा त्याचा अर्थ नाही, आणि तसें करण्याचें कारणहि नाहीं. जगाचें स्वरूप अधनारी 
नटेश्वराच्या स्वरूपासारखें आहे. एका बाजूनें पाहिल्यास ते अत्यंत रुक्ष किंबहुना 
डय किंवा भयानक दिसतें. त्यांत प्रत्येकजण दुसऱ्याच्या गळ्यावर सुरा ठेवीत 
आहे; कपट, लोभ, मत्सर, घातकीपणा इ० दुट॒ मनोविकारांशिवाय त्यांत दुसरें 
कांही नाही; सगळें सेतानाचें राज्य आहे असें दिसतें. पण दुसर्‍या ब!जूनें पाहिलें 
त्तर त्याच्या अगदीं उलट प्रकारहि दिसतो. अंतःकरणांत परमेश्वरावर दढ 
निष्ठा, मनांत पवित्रता, प्रेम, भूतदया, सदगुणांची आवड, सत्यप्रीति, सच्छील, 
उद्योगशीलता, धडाडी आणि हिंमत हीं असल्यावर माणसाला या भूलाकींच स्वर्ग 
आणतां येतो येवढें छोट्या गोष्टींच्या द्वारे दाखविलें म्हणजे दुःखी कट्टी 
माणसाच्या मनाचा निरुत्साह, दुःखाची गंभीरता, व निराशेचा काळाकुट्ट अंधर 
हीं पार घालवितां येतात. 

(२) छोट्या गोष्टींत जें प्रेमाचें चित्र काढावयाचे तें त्या भ्रेमाच्या अत्यंत झुद्ध 
स्वरूपाचे असावयास पाहिजे. शुद्ध प्रेमाची योग्यता खुलवून दाखविण्याच्या 
उद्देशानें सुद्धां त्याच्या शेजारी नकली, कृत्रिम, हीन प्रतीचे, विषयळाळप प्रेम 
भांडतां उपयोगाचे नाहीं. परस्पर विरुद्ध अश्या गुणांची जवळ जवळ मांडणी 
करून विरोधानें परिणामचमत्कृति दाखवावी असा कलेचा नियम आहे खरा; 
पण स्फटिकाप्रमाणे निसमेळ व अथांग जलाशयाची पारदर्शकता दाखविण्यासाठी 
त्याच्या शेजारी घाणेरा, कर्दमयुक्त व किळस आणणारा दुसरा जलाशय ठेवि- 
ल्यानें उद्दिष्टाच्या विपरीतच परिणाम घडण्याचा विशेष संभव आहे हेंहि त्या 
बरोबर लक्षांत ठेविलें पाहिजे. 

(३) छोटी गोष्ट ज्यास्तींत ज्यास्त म्हणजे एक तासाच्या आंत वाचून संपेल 
येवढी असावी. अथोत्‌ तिच्यांत पाल्हाळ नसावा. सृष्टीची किंवा इतर वरणेनें 
घातलींच तर अगदी संक्षपर्सानें घालावीं. ध्वनि नामक अलंकाराचा अश्या 
वर्णनांत विशेष उपयोग करावा. उदाहरणार्थ--* रात्रीची वेळ होती. पिठा- 
प्रमाणें स्वच्ळ्व शुभ्र चांदणे पडलें होतें. चोहोकडे इतकी सामसूम आणि 
स्तब्धता होती कीं कोठें खुट्‌ झालें तरी रानांतळे पशुपक्षी घाबरून जात होते. 
वर नभोमंडळांत चमचम चमकणारा तारागण लपंडावीचा खेळ खेळत होता, 
खाली नदोच्या विस्तीण पात्रांत आकाशांतल्या नक्षत्रांची प्रतिबिंबे पडून मोठी 
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रमणीय शोभा दिसत होती? इ० इ० लांबलचक वर्णन देण्यापेक्षा “ रात्रीच्या 
शांत वेळीं सरिता आपल्या प्रिय मुलींना ( तारकांना ) पोटाशी घेऊन निजली 
होती ' या एकवाक्‍्यात्मक वर्णनांत किती तरी आधेक कवित्व व बहार आहे! 

(४) कादंबरींत लेखकाला जागच्या जागीं .स्वतःच्या शब्दांनी एकंदर स्थिति 
समजावून देण्यास यथेच्छ अवकाश मिळतो. छोट्या गोष्टोंत हें काम पात्रांच्या 
वर्तनाच्या व संवादाच्या द्वारे लेखकाला करावें लागतें. छोट्या गोष्टीसाठी 
प्रसंगच असे चटकदार निवडावे लागतात कीं त्यांचे वर्णन स्वतःच्या शब्दांनी 
करण्याचें लेखकाला कारणच पडूं नये. कांही कांही प्रसंगी मोन हेंच उत्कृष्ट 
वक्तृत्वाचें कार्य करणारें असतें. उदाहरणाथ--गप्रियजनांचा वियोग, एखाद्या वौरानें 
प्रयत्नाची शिकस्त केल्यावरहि देवगतीपुढें मान वाकावैण्याचा त्याच्यावर आलेला 
प्रसंग, किंवा वृद्ध मातापितरांना एकाएकीं आपल्या एकुलत्या एका पुत्राच्या मरणात्वी 
बातमी अकल्पित रीतीनें कळून विजेचा धक्का लागून व्हावी तशी झाळेली त्यांच्या 
मनाची व्याकुळ स्थिति इ०. हे प्रसंगच असे आहेत कीं पात्राच्या तोंडी एखादडुसरें 
चटकदार वाक्‍य घालून त्या प्रसंगाविषयींची इत्थंभूत कल्पना वाचकांच्यापुढें 
उभी करतां येईल. ज्यास्त शब्दांचे कामच अक्या ठिकाणीं नसतें. किंबहुना 
ज्यास्त वर्णन करूं गेल्यास रसहानि मांत्र होते. 

(५) छोय्या गोष्टींचा प्रारंभ लांबलचक वाक्‍यांनीं अथवा सृष्टिसोंदर्याच्या किंवा 
इतर लांबलांब वर्णनांना करूं नये. गोष्टीच्या कथानकांत वाचकांना एकदम नेऊन 
सोडील अशा प्रकारच्या लहानश्या संवादाने किंवा लेखकाच्या स्वतःच्या लहानशा 
प्रस्तावनापर परिच्छेदानें करावा. कुशळ नाटककार ज्याप्रमाणें नाटकाच्या पहिल्या 
प्रवेश्ांतच प्रेक्षकांना नाटकवस्तूच्या कालांत व वातावरणांत नेऊन सोडतो, तसेंच 
छोटी गोष्ट लिहिणारानें करावयास पाहिजे. दहापांच ओळीच्या संवादाने किंवा 
श्रस्तावनापर पारच्छेदानें वाचकाच्या भोवती इष्ट परिस्थितीचा भास उत्पन्न केला 
पाहिजे व वाचकाच्या वृत्तीचे गोष्टीच्या वण्य़ कथावस्तूशीं तादात्म्य करून सोडलें 
पाहिजे. संवादाने प्रारंभ केल्यानंतर ता संवाद आपल्या कामापुरता प्रथम द्यावा 
आणि मग तो संवाद करणारे कोण, कोठले व संवादाचे स्थळ याविषयींची माहिती 
त्यानंतर द्यावी. एखादी विनादपर गोष्ट लिहिणे झाल्यास तिचा प्रारंभहि विनोद- 
पर वाकयानेंच झाला पाहिजे. म्हणजे त्यावरून आपल्या पुढें कोणत्या पक्काज्ञाचे 
तार येणार आहे याची बरोबर कल्पना वाचकांना करतां येते, आणि त्या पक्का- 
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न्ञावर ताव मारण्यास लागणारी मनाची तयारी ते करून ठेवतात. इष्ट रसोत्प- 
त्तोला प्रेक्षकांच्या मनाची अनुकूलता ही एक अवश्य लागणारी गोष्ट असते आणि 
ती अश्या रीतीनें लेखकाला अनायासे साध्य करून घेतां येते. 

(६) छोटी गोष्ट लिहिणाऱ्या माणसाला मानसशास्त्राचे ज्ञान चांगलें असावें 
लागतें. एकाच माणसाच्या स्वभावांत परस्पर विरोधी असे गुण केव्हां केव्हां 
असतात. त्यांतला कोणता गुण केव्हां कोणत्या कारणांनीं प्रळ होतो किंवा उप- 
शम पावतो, कोणत्या मनाविकाराची छाया माणसाच्या चर्येवर कशा रीतोनें 
पडते किंवा कोणत्या अंगविक्षेपाच्या द्वारे तो विकार प्रगट होते, वाचकाच्या 
चित्तवृत्ति केव्हां व कोठपर्यंत दुग्ध्यांत ठेवाव्या व केव्हां त्यांच्या पुढें गोष्टीतल्या 
गांपेताचा स्फोट करावा म्हणजे त्याच्या मनावर ज्यास्तींत ज्यास्त इष्ट परिणाम 
होईल, वगेरे गोष्टींचे सूक्ष्म ज्ञान लेखकाच्या अंगीं नसल्यास गोष्टींच्या संकुचित 
क्षेत्रांत आणीबाणीच्या प्रसंगीं त्याच्या हातून ढोवळ चुका होण्याचा व त्यामुळें 
गोष्टीचे स्वारस्य नष्ट होण्याचा संभव आहे. छोट्या गोष्टींत मुख्य पात्राच्या 
अंगचा एकच मोठा प्रबळ गुण किंवा अवयुण आणि तोहि एका विदेष परिणाम- 
कारक घटंनच्या द्वारे दाखवावयाचा असतो. या गुणाची किंवा अवयुणाची 
आणि तक्लीच पात्लांच्या चरित्रांतल्या एका विशेष घटनेची निवड करणें हें 
मानसशास्त्राच्या सूक्ष्म ज्ञानावांचून चांगळें करतां यावयाचे नाहीं. अतिदाय उदात्त 
चरित्राच्या माणसाच्या स्वभावांत कोठें तरी एखादें व्यंग असतं किंवा एखाद्या 
दृष्ट, दुग्रत्त, आणि राक्षसी वृत्तोच्या माणसाच्या ठार्यासुद्धां एखादा प्रशंसनीय 
गुण असतो. त्याचें नेमकें स्थान शोधून काहून त्यांची गोष्टींत यथानित योजना 
केल्यास त्या गोष्टींचा वाचकाच्या मनावर विलक्षण स्थायी परिणाम होतो. उदा- 
ह्रणा्थ-एखाद्या अत्यंत दुष्ट, कूर व खुनी माणसाच्या सुद्धां मनाला कोमल अर्भ- 
काच्या दडहीनाने एखादे वेळीं दयेचा पाझर फुटतो. असा मनुष्य अंगावर शहारे 


>. 


आणणारें कृत्य करण्यास प्रवृत्त झाला असतां अकल्पित रीतीनें एखादें अर्भक 
दृष्टीस पडून त्याचें मन त्यामुळें त्या भयंकर कृत्यापासून परावृत्त झालें असे 
गोष्टींत दाखविलें, तर ती गोष्ट चटकदार झाल्याशीवाय राहणार नाहीं. 

पाश्चात्य देशांतून छोट्या गोष्टी लिहिण्यांत निपुण असे अनेक नामांकित 
लेखक होऊन गेळे आहेत. फ्रेंच भाषेंत मेरिमी गौटिएर, डॉंडे आणि मोपासॉ, 
जमन भाषेंत पॉल हेसे, राशियन भाषेंत पुरिकन, टॉलस्टॉय, व गॉर्की यांच नांवे 
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सुप्रसिद्ध आहेत. यांच्या गोष्टींची इंग्रजींत भाषांतरे झालेली आहेत. पण इंग्रज, 
फ्रेंच, जमन किंवा राशियन लेखकांपेक्षां अमेरिकन लेखक छोय्या गोष्टी लिहि- 
ण्याच्या कामांत अधिक कुशल आहेत, आणि ल्यांतहि पुरुषांपेक्षा स्रिया या 
कामांत अधिक निपुण आहेत असें सामान्यतः आढळून येतें. आपल्या देशी 
भाषांपैकी बंगालीत रवींद्रनाथ टागोर, शरच्चंद्र चेटजी आणि प्रभातकुमार 
सुकजीं यांच्या व हिंदी भाषेंत प्रेमचंद यांच्या गोष्टी विशेष कुशलतेने लिहि- 
लेल्या व चटकदार असतात. होतकरू लेखकांनी अशा कुशल लेखकांना लिहि- 
लेल्या दहा पांच तरी ठळक गोष्टी मार्क दृष्टीनें वाचाव्या, त्या गोष्टींतल्या 
मुख्य पात्रांच्या स्वभावाचें आपल्या मनाशी परथक्ककरण करावें, गोष्टींत जी एक 
मुख्य घटना वर्णिली असते, तिचें वैशिष्ट्य ओळखून ठेवावें, तिच्या कार्यकारण- 
संबंधाच्या धाग्यादोऱ्यांचा माग काढावा, आणि अशा रीतीनें त्या गोष्टीच्या 
चांगुलपणाचा ठाव ध्यावा. अशा प्रकारें दहा पांच गोष्टींचा वारकाईनें अभ्यास 
केल्यानें छोट्या गोष्टी लिहिण्यांतळी गुरुकिल्ली साध्य करून घेतां येईल. 

(७) छोट्या गोष्टी एकाददुसर्‍या पात्राच्या व घटनेच्या केंद्राभौवतीं रावि- 
लेल्या असल्यामुळें लहानद्या मयीदित क्षेत्रांतसुद्धां लेखकाला आपलें कोशल्य 
दाखविण्यास हवी तेवढी संधी सापडते. विषयाची वाण तर कधींच पडावयाची 
नाहीं. एखाद्या भोळ्या माणसाचें एखादें भोळेपणाचे कृत्य, सद्दर्तनी माणसावर 
आलिले एखादें संकट व त्यांतून त्याची सुटका, विश्चिप्त माणसाची एखादी 
विक्षिप्पणाची लहर, एखादी दंतकथा कंवा एखादा कूट प्रश्न यांवर सुद्धां छोट्या 
गोष्टीची लहानशी टुमदार इमारत सहज उभारतां येते. 

छोट्या गोष्टींत गुप्तपोलिसांच्या चातुयाच्या गोष्टी म्हणून जो एक प्रकार आहे, 

त्यासंवेधानें येथें थोडेसे लिहिणे अवश्य आहे. 

गुत्तपोळिसांच्या अलीकडे सत इंग्रजांचे अनुकरण करण्याची जी 
गाष्टरी प्रवृत्ति दिसून येत आहे, तिचाच परिणाम प्रणय- 

कथा व युप्तपोलिसांच्या चातुर्याच्या गोष्टी लिहि- 

ण्याकडे आमच्या लोकांची होत असलेली प्रवृत्ति हा आहे. वस्तुतः विवाह- 
पूर्वीच्या प्रेमयाचनेची पद्धत आमच्या समाजांत अद्याप म्हणण्यासारखी रूढ झालेली 
नाहीं. पुनर्विवाहासारख्या कचित्‌ घडून येणाऱ्या गोष्टींच्या मुळाशी प्रणय क्वचित्‌ 
दिसतो, पण युप्तपोलिसाचें चातुर्य ही गोष्ट तर आमच्या इकडे अद्याप शश- 
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विषाणवत्‌ कत्पनासृष्टींतच आहे. गुप्त पोलिसाचा खाजगी धंदा करणारे या शब्दांचा 
अर्थच पुष्कळ मराठी वाचकांना अपरिचित वाटता. पण ही गोष्ट इंत्रजींतून 
डिटेक्टिव्ह टेल्सचीं भाषांतरे किंवा रूपांतरे करणारांच्या स्वप्नाहि कधीं येत 
नाही, आणि त्यामुळें लहान मुलांसाठी लिहिलेल्या “ परीच्या राज्यांतल्या 
गोटी? जश्या निवळ “ स्वकपोलकल्पित ? असतात, तशा मोठ्यांसाठी लिहिलेल्या 
गुप्तपोलिसांच्या गोष्टीहि . केवळ कल्पनानिर्मित असतात. दोन्ही ठिकाणीं 
अवास्तवता सारखीच धुमाकूळ घालीत असते! लहान मुलांच्या ठायीं 
वस्तुस्थितीच्या ज्ञानाचा अभाव व विकासोन्मुख कल्पनाशक्ति तरी असते. 
त्यामुळें परीच्या, देवदूतांच्या, किंवा जादूसबंधाच्या वाचलेल्या काल्पित गोष्टींचे 
मूतिमत चित्र त्यांना स्वतःच्या डोळ्यांपुढे उभें करतां येतें. पण आपल्या देशां" 
तल्या जाणत्या माणसांच्या ठाया गुप्तपोलिसाच्या गोष्टी वाचतांना आपण वाचीत 
आहों ही खरी गोष्ट नव्हे ही भावना सदोदित जागत असल्यानें कल्पनेच्या साह्याने 
खऱ्याचा भास उत्पन्न करणें हें जे कलेचें खरें रहस्य त्याची प्रतीति वाचकांना 

कधींच येत नाहीं. त्यामुळें अशा गोष्टींत त्यांना वाटावें तसें खारस्य वाटत नाहीं. 
तशांत पुनः गुप्तमोलिसांच्या गोष्टींत असंभवनीयता असल्यावर तर बोलावय़ासच 
नको. इंग्रजींत सर आवर कॉनन डोइलसारख्या कुशळ लेखकांनी लिहिलेल्या 
शुप्तपोलिसांच्या गोष्टींवर मार्मिक वाचकांच्या उड्यांवर उड्या पडत'त, व 
चांगळे चांगळे लेखक अश्या गोष्टी लिहिण्यांत कमीपणा समजत नाहींत ही 
स्थिति कोणाकडे आणि अशा प्रकारच्या गोटी आमच्याइकडे कोणी समंजस 
भनुष्य सहसा हातांत धरीत नाहीं व त्या लिहिण्याचे काम सामान्यतः हलक्या 
प्रतीचे गागिळें गेल्यामुळें लेखकाला स्वतःच्या नांवानें पुढें येण्याचे घेथे न होतां 
प्रच्छन्न राहावें लागतं ही आमच्या इकडची स्थिति कोणीकडे ! तश्यांतून अशा 
स्वतंत्र गोष्टी लिहिण्याइतकी उज्ज्वल कल्पनाशाक्ति लेखकांच्या ठायीं दिसती तर 
तिचें कौतुक करण्यासाठी तरी त्यांच्या कृतीचा आदर लोकानी केला असता. 
पण तशी कल्पनाशाक्ते हि सदर लेखकांच्या ठायी दिसून येत नाही. घे एखादी 
इंग्रजींतली गप्तपोळिसाची गोष्ट आणि चचढीव त्याला मराठी पोषाख, असा 
सपाटा सुरू असल्यावर सिंहाचें कातडे पांघरंलेल्या गाढवाच्या हा कानावरून तो 
ला जाऊन त्याची जशी फटफजीती झाल्याची त गोष्ट आहे, 


णे. इं | लिसांच्या गोष्टींच्या लेख- 
त्याप्रमाणे. इंग्रजीतून रूपांतर करून लिहिणार्‍या गुप्तपोळिसांच् 
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कांची स्थिति हाते आणि वरच्या प्रतीच्या वाचकवगीत त्यांचा आदर होत नाहीं 
यांत आश्चर्ये नाहीं. केवळ पैशासाठी हपापून वस्तुस्थितीकडे न पाहतां अशा 
प्रकारच्या गोष्टी लिहिणारांविषयीं आम्ही हें बोळत नाहीं. त्यांचा मार्ग त्यांना 
लाभदायक होवो असें इच्छितों. पण ज्यांना उत्तम लेखक म्हणून यश संपाद- 
ण्याची आकांक्षा असेल, त्यांनीं वस्तुस्थितीसंबंधानें डोळ्यांवर कातडें ओहून 
परक्‍्यांचें अंध अनुकरण करण्याच्या नादास लागूं नये येवढेंच आम्हांस 
सांगावयाचें आहे. 

छोट्या गोष्टींचे जे अनेक प्रकार या प्रकरणाच्या आरंभीं सांगितले. ल्यांतंल्यॉ 
अत्यंत कठीण व साधल्यास तितक्‍याच आनंददायक प्रकारासंवंधानें इतका वेळ 
विवेचन केलें. गोष्टी लिहिण्यांत बहुधा दोन हेतु साधावयाचे असताउ, एक 
मनोरंजन व दुसरा तत्त्ववोध. पण हे दोन्ही हेतु प्रत्येक गोष्टींच्या मुळाशी अस- 
लेच पाहिजेत असं नाही. कार्दवऱ्याप्रमाणें छोट्या गोष्टींचिहि वस्तुस्थितिनिदशक, 
अद्भुत, ध्येयात्मक, ऐतिह्यासिक, इ. अनेकवर्ग करतां येतील, आणि कादंबर्‍या 
विषयीं लिहितांना त्यांच्या प्रत्येक वगीची जीं विशेष्ट लक्षणे सांगितलीं व लेख- 
कांना जे धोरण संभाळण्याविषयीं बजाविलें, तीं लक्षणेंव तें धोरण ल्या त्या 
प्रकारच्या छोट्या गोष्टी लिहितांनाहि कमज्यास्त मानानें लेखकानें लक्षांत ठेवाव- 
यास पाहिजेत. तथापि कादवरी आणि छोटी गोष्ट यांच्यांतळा मूळगत भेद त्यानें 
केव्हांहि दृष्टी आड करून चालावयाचें नाहीं. हा भेद लक्षांत न ठेविल्यासुळें 
नवशिक्या लेखकाच्या हातून चुका होण्याचा फार संभव असतो व त्यामुळें 
धड ना कादंवरी ना छोटी गोष्ट अद्य अधल्यामधल्या स्थितींतली रचना ल्यांच्या 
हातून पुष्कळ वेळां घडत. अश्या रचनेचा परिणाम वाचकांच्या मनावर इष्ट 
प्रकारें घडत नाहीं, लेखकाला त्याच्या प्रयत्नांत यश येत नाहीं. आणि त्यामुळें 
तो निरुत्साह होतो. या दोषाला वस्तुतः तो स्वतःच अधिकारी असतो. पण 
अज्ञानामुळें लेखक तो दोष वाचकांच्या अरासेकतेच्या पदरी बांधून स्वतःच्या 
मनाच समाधान कलं पाहतो. पण वर सांगितलेल्या गोष्टी लक्षांत ठेवून रचना 
केल्यास त्याची अशी भूल होणार नाही, व मराठी विदग्ध साहित्यांत महत्त्वाची 
भर त्याच्या हातून पडेल यांत शंका नाहीं. 
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प्रकरण आठवें. 
नाटकें. 
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कादंबरीप्रमाणे नाटक हाहि विद्ग्धवाड्ययाचा एक प्रकार आहे. अर्थात्‌ मार्गे 
सांगितल्याप्रमाणे सौंदयोच्या आश्रयाने आनंद 

नाख्यवाडय़याचा उत्पन्न करून सत्यददानाकडे प्रेक्षकांची दृष्टि वळ- 
उद्देश विणें हा जो कादंवर्‍यांचा उद्देश तोच उद्देश नाट्य- 
वाड्ययाचाहि आहे हें सांगावयास नकेच. पण 

प्रत्यक्ष व्यवहारांत या उंद्देशाकडे पुष्कळ वेळां दुलेक्ष झालेलें आढळतें व सत्य- 
दशेनाचा उद्देश मार्गे पडून आनंदोत्पादनाला-मनोरंजनाला--प्राधान्य द्लिलें 
दिसून येतें; आणि तें मनोरंजनसुद्धां छद्ध प्रकारचें नसतें. त्यांतहि अचरटपणा, 
अशिष्टता, आणि कित्येक वेळां तर अश्ठीलतेसारखे सुसंस्कृत मनाच्या माण- 
साला किळस आणणारेहि प्रकार घातेलले आढळतात. यांत कांहीं नाटक 
लिहिणारानें नाटकम्रंथांत घातलेळे असतात, तर कांही नाटकप्रयोग करून दाख- 
विणाऱ्या नटाच्या फाजील अभिनयाने घुसडले जातात. जेथें अशा प्रकारचे दोष 
ठळकपणाने रंगभूमीवर वावरतात व लोकांकडून त्यांना प्रशांसासूचक टाळ्या सिळ- 
वितात, तेथें नाटककार, नट, व प्रेक्षक या तिघांचीहि अभिरुचि दूषित झाली आहे 
असं म्हणावें लागतें. अलीकडे मराठी रंगभूमीला व समाजाला हा कलंक लाव- 
ण्याचा विडाच जणूं काय कित्येक नाटककारांनी उचललेला दिसतो. अश्या नाटक- 
काराचा समाजाकडून निषेध व्हावयाला पाहिजे, आणि कांहीं | ठिकाणीं कांहीं 
विशिष्ट व्यक्तीकडून तो केव्हां केव्हां होतहि असतो. पण एकंदर समाजाची 
अभिरुचि वदलल्याहिवाय अद्या नाटकांचे बंड मोडणें शाक्य दिसत नाहीं, 
्रेक्षकांकडून अशा निंद्य प्रकाराला उत्तेजन मिळतें 

नाटकांची सद्यःस्थिति या गोष्टींवरच त्या प्रकाराचे जीवन चाललेले आहे 
ब तिच्यावद्दलची या द्टीने पाहिलें तर नाटककार व नट यांच्यापेक्षा 
पकसमाजच या प्रकाराबद्दद अधिक जबाबदार 


जबांवदारी ग्रे ी 
ही आहे असें म्हटलें पाहिजे. पण सबंध समाजाची 


सुधारणा होणें ही कालांतराची व अधिक दुष्कर गोष्ट असल्यामुळें समाजापुढे 
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राजरोसपणानें निंद्य प्रकार मांडणारे नाटककार व नट यांच्या तरी डोळ्यांत चरु 
चरीत अंजन घातलें गेलें पाहिजे. हें काम सुशिक्षित म्हणविणाऱ्या वगाचे आहे. 
म्हणून मार्गे पांचव्या प्रकरणाच्या परिशिष्टाच्या शेवटी घाणेरड्या वाड्ययाच्या 
प्रतिकाराथ जे उपाय सुचविण्यांत आले आहेत त्यासारखे कांहीं उपाय नाटकांच्या 
संबंधांत ल्याने करून पाहणें अवश्य आहे. 
कित्यक वेळां नाटककाराकडून हे निंद्य प्रकार जाणून बुजून घडत असतात, 
तर किल्यक वेळां ते अज्ञानतःहि घडत असतात. 
. अज्ञानजन्य म्हणजे नाटककारांचे अंगी अवश्य लागणारे गुण 
दोष कोणते आहेत, नाटकरचना कोणत्या तत्त्वांवर 
करावयाची असते, त्यांत कोणत्या गोष्टी घालाव्या 
छागतात इत्यादि गोष्टींची म्हणजे नाट्यकलेच्या मूलभृत तत्त्वांची माहिती 
करून घेतल्य़ाणिवायच कित्येक उत्साही लेखक नाटयरचनेस प्रवृत्त होतात, 
आणि य़ा त्यांच्या अज्ञानामुळें त्यांच्या हातून वरीळ दोष घडतात. हें त्यांचे 
अज्ञान घालविण्याचा उपाय नाटयकलेचें मर्म जाणणाऱ्या सुशिक्षितांच्या हातीं 


आहे. नवीन एखादें नाटक छापिळें गेलें किंवा रंगभूमीवर आलें म्हणजे मर्म- 


शांनीं त्याची विचिकित्सा वतेमानपत्रांच्या द्वारें करून त्याची वास्तावेक योग्यता 
समाजाच्या निदशानास निर्भीडपणे आणण्याचा जो प्रघात अलीकडे कांही 
थोड्याशा पत्रकारांनी घातलेला दिसत आहे तो या दृष्टीनें अभिनंदनीय आहे. 


नाटककर्त्याच्या अंगी कोणकोणते गुण असावयाळा पाहिजेत त्याचें यतूरकि- 

चित्‌ दिग्दर्शन येथें केळें असतां तें अप्रस्तुत होणार नाहीं. नाटक हा विग्द॒ध 

वाड्ययाचा एक प्रकार आहे. अथात्‌ सत्यदर्शन हा त्याचा अंतिम उद्देश आणि 

शुद्ध प्रकारचें मनोरंजन हा निकटवर्ती उद्देश आहे हें सांगावयास नकोच. अर्थात्‌ 

पांडित्याला नाटककरत्यांच्या अंगच्या गुणांत प्राधान्य 

पांडित्य आणि नाही; वेदग्ध्याला म्हणजे कळाज्ञानाला आहे. आणि 

वद्ग्ध्य वेद्रध्याची व्याख्या “ रसादियोगिप्रबंधवंधनकौरा- 

लम्‌. अशी साहित्यशास्रकारांनो केलेली आहे. 

भवभूति कवीनें मालतीमाधव नाटकांत पांडित्य आणि वेद्ग्ध्य यांच्यांतळा भेद 
एका रछ्लोकांत उत्तम प्रकारे दाखविला आहे. तो “छ्लेक असा--- 


--_->>.- 
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: यद्वेदाध्ययनं तथोपनिषदां सांख्यस्य योगयस्यच 
ज्ञानं यत्कथनेन [किं न हि ततः कश्चित्‌ गुणो नाटके। 

यत्मौढत्वमुदारतत्त्ववचसां यच्चाथतो गोरवम्‌ 

तच्चदस्ति ततस्तदेव गमकं पांडित्यवेदग्धयोः॥ ' 
हणजे नाटकरचनेंत पांडित्याचें अथात्‌ वेद, उपानेषदें, सांख्य, योगशास्त्र- 
गरेच्या ज्ञानाचे ( पुस्तकी विद्येचे ) काम नाही; तर नाटकरचना प्रोंढडपणाची 
असावी, थिछृरपणा, अचरटपणा, असभ्यता, अश्ठींलता इ० दोषांपासून ती 
अलिप्त असावी, आणि भाषेंत उदारपणा व अग्नंगौरव हे गुण असांवे , अथोत्‌ 
बाष्कळपणाच्या कोट्या, घाणेरडे विचार किंवा कल्पना, आणि पोकळ शब्दावडंबर 
हे दोष नसावे, असें सांगून भवभूतीनें नाटकरचनेचें अगदीं स्थूळ स्वरूप या 
*होकांत प्रदार्शत केळें आहे. पण नाटककार होऊं इच्छिणाऱ्या लेखकाला या- 
पासून व्हावा तसा वोध व्हावयाचा नाहीं. यासाठी अगोदर नाटकाची थोड- 
क्यांत व्याख्या सांगून मग नाटक लिहिण्यांत केवढी मोठी जबाबदारी लेखक 
आपल्या अंगावर घेत असतो व ती पार पाडण्यास त्याच्या अंगी कोणते युण 
असले पाहिजेत हें आपण पाहूं. म 

“ नाटक हें संसाराचे चित्र आहे ही व्याख्या अपूण व संदिग्ध आहे. कारण, 

एक तर तें सार्‍या संसाराचें चित्र नसतें; त्यांतल्या 
नाटक शाद्वाची कांही विशिष्ट भागाचे विशेष्ट कालाने मयीदित 
व्याख्या असें तें चित्र असतें. दुसरी गोष्ट, वस्तुस्थिति निद- 
हैक कादंबरी (1२९४11512 110४७) ) प्रमाणें तें 
निर्जीव चित्र असतें, तर त्याला प्राचीन काळापासून जे महत्त्व प्राप्त झालें आहे 
तें कधी झालें नसतें. इंग्रजींत जिला 1112001९01] घत. लपरठाडा 
०0 11८2 अथवा जीवनाची व्याख्या म्हणतात, ती करून दाखविणें म्हणजे 
मनुष्यजीवनाचे खरें रहस्य प्रकट करून दाखविणे हें नाटकाचे खरें उद्दिष्ट आहे. 
म्हणजे जीवन हें अक्या अशा प्रकारचें आहे इतकेंच दाखवून नाटककाराला 
स्वस्थ बसावयाचे नसतें, तर तें कसें असावयाला पाहिजे तेंहि त्याबरोबर त्यानें 
सूचित करावयाचें असतें. वर ज्याला सत्यददीन म्हटले आहे त्याचा इतका 
व्यापक अर्ध आहे. नुसत चित्र म्हटल्याने सामान्यतः इतका विस्तृत अथ कोणी 
लक्षांत घेत नाहीत. तेव्हां नाटक शब्दाची खरी खरी व्याख्या म्हणजे रा, "| 
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गोपाळ वामन बापट यांनीं “ नाटक-विषय़रक व्यापक विचार? या नाटध- 
विषयावरील आपल्या छोटधाशा सुंदर पुस्तकांत दिली आहे ती बहुधा सर्वांना 
मान्य होण्यासारखी आहे. ती अशी-- 

“ नाटक हें काल्पनिक अथवा खरोखरी होऊन गेलेल्या एखाद्या व्यक्तीच्या व 
तिच्याशीं संबंध असलेल्या इतर व्यक्तींच्या आयुद्त्तांतांताळ कांही भागाचें दर्य़ 
रूपानें मयीदित कालांत दाखवितां येणारे व मनोरंजन करून उपदेश करणारें 
टइ्य काव्य आहे. 

धनंजयाचा “ दशरूपकम्‌? म्हणून नाटथश्ास्रावर जो ग्रंथ आहे त्यांत 
* अवस्थानुकृतिर्नाट्यम्‌ ' अशी नाट्याची म्हणज नाटकाची व्याख्या केलेली आहे. 
भरतमुनीनें हीच व्याख्या ज्यास्त विस्तृत रीतीनें त्र सुगम भाषेने अशी केली 
आहे-- 

“यो यो स्वभावो लोकस्य सुखदःखसमन्वितः। 
सो5गादाभिनयोपेतो नास्यमित्यभिर्थायते॥ 

प्रासेद्ध जमन पंडित ज्लॉपेनहोर यानें नाटकाला “ मानवी जीवनाचे स्पष्ट प्रति 
. बिंब म्हटल आहे. ? 

या सगळ्या व्याख्या नाटक हें संसाराचे चित्र आहे या सूत्रमय व्याख्येशी 
समानार्थक आहेत खऱ्या; पण त्यांवरून नाटकाचे उद्दिष्ट व त्याचें कार्य यांचा बोध 
वाचकांना व्हावा तसा पूर्णपणें होत नाही. रा. सा. वापट यांच्या व्याख्येन ती 
पूर्णपणे होतो. 

वरील व्याख्येवरून नाटकरचना करण्याचें काम किती कठीण आहे व तै 


करतां येण्यास अंगीं कोणकोणते गुण अवऱ्य अ न 


नाटककाराचे  सावयास पाहिजेत याची थोडीशी कल्पना करताँ 
अवद्य गुण येईल. पुष्कळ वेळां मनुष्याच्या अंतःकरणांत विचार 
आणि विकार यांचें तुंबळ युद्ध चाललें असत, 
आणि या युद्धाचा पारेणाम त्याच्या वर्तनावर व एकंद्र स्वभावर घडत असती. 
अगोदर मनुष्यस्वभाव गूढ, त्यांत पुनः ज्याच्या मनांत अद्या प्रकारचा विवर 
व विकार यांच्यामध्यें कलह चाललेला असतो, व त्यामुळें त्याच्या वर्तना 
'च स्वभावाची ओळख होऊन लाच्या असक्या अमक्या उकाच्य मुळाशी 
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अमके विचार किंवा विकार 'होते हें ठरविणें मुष्किलीचें होतं. त्यांत आणखी ते 
विचार व विकार झाकून ठेवण्याचा किंवा अन्य स्वरूपांत दाखावैण्याचा प्रयत्न 
तो माणूस करीत असला म्हणजे कल्पनाशक्तीचें साह्य घेऊन त्याचें यथार्थ चित्र 
शब्दांनी वठविण्याचें काम फारच कठीण होते. हें चित्र प्रेक्षकांच्या मनावर 
यथाथ व त्यांच्या मनाला आनंद होईल अश्या रीतीनें प्रतिबिंबित करण्यास 
लेखकांच्या ठायी असामान्य वुद्धिसामर्थ्ये व भाषाप्रभुत्व असावें लागतें. ज्या 
देशोंतळा व काळांतला प्रसंग नाटकाचा विषय म्हणून घेतला असेल त्या देशां- 
तल्या वै काळांतल्या समाजाच्या चालीरीती, संस्कृति, पोषाख, बोलण्याचाल- 
ण्याच्या पद्धति,भाषा, इत्यादिकांचीहि पूर्ण माहिती त्याला असावी लागते. अनेक 
प्रसंगांतून नाटकांत दाखविण्यास योग्य अशा प्रसंगाची निवड करतां येण्यास 
अवलोकन, चातुर्य, वे कलाज्ञान पाहिजे असतें. शिवाय प्रत्येक पालाश तादात्म्य 
पावण्याची शाक्ति अथवा सहृदयता या युणाचीहि फार अवश्यकता असते. या 
सये गोष्टाची अनुकूलता असल्याशिवाय त्या पायाचे यथार्थ शब्दचित्र त्याला 
रेखाटतां यावयाचे नाहीं. याशिवाय नाटक पाहिल्यापासून किंवा वाचल्यापासून 
लोकांच्या मनावर शेवटो कशा प्रकारचे म्हणजे इष्ट किंवा अनिष्ट परिणाम होतील 
याचाहि बरोबर अंदाज ल्याला करतां आला पाहिजे. प्रेक्षकसमाज किंवा वाचक- 
समाज यांच्या मनःस्थतीचें पूर्णज्ञान असल्याशिवाय हा अंदाज त्याला करतां 
येणार नाही. श्रोत्यांच्या कानांला गोड लागेल कीं नाही, त्यांच्या डोळ्यांला 
,सुंदर दिसेल की नाही, किंवा त्यांच्या अतःकरणाला गुदगुल्या होतील 'कों नाहींत 
इकडेसच त्यांचे सध लक्ष असतां उपयोगाचे नाही; तर आपल्या कृतीने समा- 
जाची प्रवात्ते उन्नतीकडे होईल, निदान अधोगतीकडेतरी होणार नाहीं, हें पाह- 
ण्याची सुद्धां जबाबदारी नाटककारावर आहे. 
या सगळ्या गोष्टी जशा नाटककारांना तशाच काद्‌ंबरीकारांनाहि लागू असल्या, 
तरी कादंबरारचनेपेक्षां नाटकरचनेचें काम भिन्न 
नाटक ब कादुंवरी व अधिक कठीण आहे हें नाकवूल करतां यावयाचे 
यांतील भेद नाहीं. कादंबरी केवळ वाचण्यासाठी लिहिलेली 
असते. नाटक रंगभूमीवर प्रत्यक्ष प्रयोग करण्याच्या 
दृष्टीनें लिहावयाचे असतें. कादंबरी वाचतांना एखादे ठिकाणी इंका उत्पन्न झाली 
तर मागची पुढची पानें चाळून त्या दकेची निव्रृत्ति वाचकाला करून घेतां 
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येते; किंवा पात्राच्या स्वभावांतलें एखादें वोशेष्ठय'अथवा कथानकांतळें एखादें 
गूढ वाचकाला. समजण्यासारखे नसेल, तेथें कादंबरीकाराला तें समजावून देतां 
येतें. नाटकांत पात्राच्या संवादांमध्ये या गोष्टी जेवढ्या उघडून दाखविल्या गेल्या 
असतील, तेवढ्यावरच वाचकांना तृप्त राहावे लागतें; अथीतच तें काम नॉटपण 
झालें नसळें तर नाटकाची क्रिंमत त्या मानाने तत्काळ कमी समजली जाते. 
काद्‌ंवरीकाराची यशस्विता सर्वथा त्याचे हातांत असते; नाटककाराची यदास्त्रिता 
नटांच्या आर्धांन वरीचशी असते. कार्दवरीकाराचें काम या व यासारख्या इतर 
कित्येक सोयींसुळें पुष्कळ सोपें होतें. नाटककाराला या साऱ्या अडचणींतून 
मार्ग काढावा लागल्यामुळें त्याचें काम अधिक विकट आहे. 
कित्येक संस्कृत साहित्यशात्रकार नाटक, प्रकरण अंक, व्यायोग, भाण, समव- 
कार, वीथे, प्रहसन, डिम व ईहामृग असे नाट्यांचे 
नाटकाचे प्रकार दहा प्रकार वर्णितात; तर कांही ग्रंथकांरांच्या मरत 
नाटिका, त्रोटक, गोष्टी, सद्र्क, रासक, नाट्यरासक, 
अस्थान, उल्लासक, काव्य, प्रेक्षाणक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुमे- 
क्लिका, प्रकरणी, उल्लाप्य, आणि भाणिका असे नाट्याचे अठरा प्रकार आहेत. या 
सवीचीं लक्षणेंहि त्यांनीं दि आहेत. यांच्यांतळे तीन चार खेरीज करून बाकीचे 
प्रकार नामशेष झाले आहेत; आणि इंग्रजी साहित्याशी आमचा दढ परिचय होऊ 
लागल्यापासून तर वर सांगितलेले तान चार प्रकारहि मागे पडून आमची 
नाटकें-निदान गद्य नाटकें तरी-इंग्रजी घतवरच रचण्यांत येऊं लागली, 
आहेत. संगीत नाटकांत जुन्या पद्धतीची छाया अद्याप थोडीशी दिसते, आणि 
सूत्रवार व नटी यांची जाडी आपल्या पारिपाश्वकांसहह नाटकाची नांदी 
करण्यास-नाट्यदेवतेचा आशिर्वाद मागण्यास -रंगभूमीवर येते; त्याचप्रमाणे 
देवटी भरतवाकयानें नाटकाची समाप्तिहि कचित्‌ करण्यांत येत असते. पण 
दिवसेंदिवस हा प्रकारहि मावळत चालला आहे. 
संस्कृत साहित्यग्रंथांतून नाट्यविषयाचा जितका सूक्ष्म विचार केलेला दिसतो, 
तितका इंग्रजी साहित्यविषयक ग्रंथांतून केलेला दिसत नाहीं व जो केळेळा आढे 
तो भिन्ञ प्रकारें केलेला आहे. त्यांनींहि नाटकाचे 1285001] अथवा 
आम्य ( आपल्या लळितासारखें ), 1९11210118 म्हणजे धर्मविषयक ( दशाव- 
तारी खळासारखे ), ॥[८10--त181115. म्हणजे ज्यांत थरारून सोडणारे अद्भुत 
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प्रसंग, विचित्र घटना, आणि अलत्याक्तेयुक्त उत्कट भावना यांची गदी करून 
सोडली असते, व उत्तम शृंगार .आणि त्याच्या भरतीला गायनहि असतें असें 
नाटक, सामाजिक नाटक, .साहसपूण नाटक, (/011005' म्हणज रोजच्या 
व्यवहारांत घडणाऱ्या प्रसंगांवरच लिहिलेलें पण मनाला उल्लासेत करण्यासारखे 
नाटक, "192९१५ म्हणज ज्यांतला वर्ण्यप्रसंग विशेष महत्त्वाचा असतो, शब्द- 
विन्यास मनाला उत्साहित करणारा असतो, पण ज्याचा अंत एखाद्या मोठ्या दुःख- 
प्रसंगांत होता असें नाटक, असे नाटकाचे अनेक निरानेराळे वग केले आहेत 

यांपेकीं शेवटल्या दोन वगीसंबंधानें आपल्या लोकांच्या समजुतींत थोडीशी चूक 
हांत असते तिचा येथें उल्लेख करणें अवश्य आहे 


हल्ली मराठी नाटकांचे मुख्य दोन वर्ग समजण्यांत येतात. एकाला आनंद- 
पर्यवसायी नाटक ( (!011९१5 ) म्हणतात व 


सराठी नाटकांचे दुसर्‍याला दुःखपयवसायी नाटक ( 1४४०५ ) 
वर्गीकरण असें नांव देण्यांत येतें. नाटक वाचून किंवा पाहून 
झाल्यांवर त्यांपासून वाचकांच्या किंवा प्रेक्षकांच्या 
मनावर जो एकंदरींत परिणाम होतो त्यावरून हीं नांवें देण्यांत आलीं नसून 
नाटकांचा अंत आनंदांत किंवा दःखांत जसा झाला असेल त्यावरून त्याला या दोन 
वगीपेकीं कोणत्यातरी एका वर्गीत घालण्यांत येतें. पण इंग्रजींत कॅमिंडी व ट्रेजेडी या 
शब्दांचे अधर आपण मराठींत समजतो तसे म्हणजे अनुक्रमें आनंदपयवसायी व 
दुःखपर्यवसायी हे नाहींत हें वर दाखविळेंच आहे. इंग्रजींतल्या कामेडी या शब्दांचा 
उपयोग त्या शब्दांच्या खऱ्या अथोहून निराळ्याच प्रकारें आम्ही मराठींत कसा 
करीत आलों आहों तें यावरून दिसून येईल. नाटकाच्या संविधानकाचा अंत 
आनंदांत.झाला आहे कीं दुःखांत झाला आहे येवब्यावरच त्या नाटकाला अमक्या 
एका वर्गात घालणें ही शास्त्रीय दृष्टयाहि चूकच म्हटली पाहिजे. एकंदर नाटकाचा 
परिणाम वाचकाच्या किंवा प्रेक्षकाच्या मनावर काय होतो.तें पाहून त्याप्रमाणे 
त्याला आनंदप्नधान किंवा करुणप्रधान अशी नांवें द्यावयास पाहिजेत. असें केलेलें 
वर्गीकरण ज्यास्त पायाशुद्ध होइल 
नाटकांचें पौरागिक किंवा “ बुकिश '.(अथवा प्रोज) आणि संगीत असेंहि वर्गी- 
करण केलेलें केव्हां केव्हां पाहण्यांत येतें... यांतले " बुकिश ? व 'प्रोज' हे शब्द 
इप्रजी असून त्यांचे समानार्थक मराठी शब्द व्यवहारांत नाहींत याचें कोणालाहि 
११ 
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आश्चर्य वाटेल. पण हे इंग्रजी शब्द नाटकांना जेव्हां लावण्यांत आले, तेव्हांचा 
काळ व त्या काळच्या लोकांचा इंग्रजी भाषेकडे असलेला विशेष ओढा यांचा 
विचार लक्षांत घेतला म्हणजे हे इंग्रजी शब्द आपल्या लोकांत बायकापोरांपर्यंत 
जाऊन पोंचल्य़ाचें व मराठी भाषेंत वतनदार होऊन वसल्याचें कोणाला येवढे 
नवल वाटणार नाहीं. 


नाटकाची रचना स्वतंत्र आहे कीं नाटक रूपांतरित अथवा भाषांतरित आहे, 
नाटकांत प्रधान रस कोणता आहे, त्याचा विषय एखादी पोराणिक कथा, संताची 
चरित्रे, इतिहास, समाजचित्र किंवा धमींचा आदडी आहे, त्याचा उद्देश केवळ 
मनोरंजन हा आहे कीं त्याबरोबर बोधहि देण्याचा आहे, अशा निरनिराळ्या 
इष्टींनी परराक्षण करून नाटकांचे वर्ग करण्यांत येतात, आणि त्याप्रमाणें निर 
निराळया वगीतल्या नाटकांना निरानेराळी नांवें देण्यांत येतात. त्या निरनिराळ्या 
नाट्यप्रकारांसंबंधानें वेळोवेळीं अनेक वादग्रस्त प्रश्न उपस्थित होत असतात. 
त्याविषयी दोन शब्द येथें सांगणें अवश्य दिसतें. 


स्वतंत्र रचनेची नाटकें मराठींत संख्येने बरींच कमी आहेत, आणि त्यांत विवि 


धताहि कमीच आहे. बहुतेक चांगली स्वतंत्र नार्र्के 

स्वतंत्र रचनेचीं पोराणिक किंवा ऐतिहासिक स्त्रर्पाची आहेत. पति 
नाटकें पत्नीमधील प्रेम हा कांहींचा विषय आहे. व काटी 

नाटके पुनर्विवाह, स्रीशिक्षण, हुंडा, बाला-जरठ 

विवाहानेबेध, मद्यपान, यांसारख्या विषयांवर लिंहिलेलीं आहेत. अलीकडे स्थानिर्क 
स्वराज्य, राज्यक्रांति, खादीप्रचार, अस्परश्‍्योद्धार इ० विषयांवरहि नाटकें लिदिठी 
गेलीं आहेत. पण यांपैकी फारच थोड्या नाटकांत रचना-चातुर्य दिसून येते. 
लोकांत ज्या विषयासंवंधानें क्षुब्धता उप्त्ञ झाळेली आहे, त्याच विषयांवर 
नाटक लिहून लोकांच्या क्षुन्वतेचा फायदा घेण्यापलीकडे या नाटकांत विरैर्ष 
कांहीं दिसत नाहीं. लोकांनी उपेक्षिळेला पण समाजोन्ञतीला अवऱ्य़क असी 
एखादा विषय नाटकलूपानें समाजापुढें ठेवून लोकांचें लक्ष तिकडे तीव्रतेने 
ह यादयके मोम "याच्या नाटककारांत फारसें ददेसत नाही. या बाबतीत 
शारदा नाटकाने मात्र मुकाट्याने पण बराच कामगिरी केली आहे हे येथे नर्म 
करून ठेवणें अवश्य आहे. 
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एकोणिसाव्या शतकाच्या चतुर्थ चरणांत प्रथम संस्कृत नाटकांची सरा 
ठोत भाषांतरे झाली, आणि संस्कृत नाट्यवाड्य- 

भाषांतरित ब॒ याचा झरा आटल्यानंतर व सुशिक्षित लोकांना 
रूपांतरित पाश्चात्य नाट्यवाड्य़याची अभिरुचि कळूं लागल्या- 

नाटके नंतर शेक्सपियरची नाटकें व मोलिएरचीं प्रहसन 

यांची रूपांतरे एकामागून एक मराठींत भराभर होऊं 

लागलीं. या वेळीं भाषांतरे व रूपांतरे यांच्यांत लेखकांना फारसा फरक ठेविला 
नाहीं. झाषांतरांत मूळची इंग्रजी नांवें वगेरे सवे गोष्टी जशाच्या तशाच ठेवा- 
चयाच्या, भाषा तेवढी इंग्रजीच्या बद्दल मराठी घालावयाची, हें धोरण भाषांतर- 
कारांनी ठेविलें होतें. इंप्रजी नाटकांची व प्रहसनांचीं मराठींत रूपांतरे करणारांनी 
_ इतकाहि प्रामाणिकपणा ठेविला नाहीं. त्यांनीं पात्रांची नांवें व भाषा हां बदलली, 
पण नाटकांत दाखविलेली पाश्चात्य समाजांतंल्या चालीरीतींची दर्येःतशींच कायम 
झेविली. यामुळें एखाद्या तरुण मडमेनें शालू नेसून आणि सरोजिनी, मल्लिका, 
कुमुदिनी, यासारखं एखादें नांव धारण करून! रंगभूमीवर यावे, आणि धोतर 
नेसळेल्या व अंगरखा-पगडी घातलेल्या एखाद्या पुरुषाशी संस्कृत-प्रचुर मराठी 
भाषेत प्रणयस॑ंलाप करावा असा विलक्षण व विजोड प्रकार पदोपदी दिसूं लागला. 
हो रूपांतरे करणारे चांगले जाडे विद्वान्‌ व खंदे मराठी लेखक होते. त्यांच्या ठायीं 
समाजस्थितीचें ज्ञान किंवा' कल्पकता नव्हती असें नाही. पण आपंल्यां सामाजिक 
र्‍चालीरीतीविषयीं आदरभाव किंवा अभिमान यांचा अभाव त्यांच्या ठायी अस- 
ल्यामुळें म्हणा, किंवा मूळ इंग्रजी नाटकांतली दृश्ये आपल्या चालीरीतीशी जुळती 
करून घेण्यास लागणार्‍या परिश्रमाविषयीं त्यांचे ठायीं पराड्सुखता असल्यामुळें 
"म्हणा, पण त्यांनां हा गंगाजमनी प्रकार मंराठी नाय्यवाड्मयांत जो एकदा 
प्रचारांत आणिला, तो अद्यापहि बर्‍याच अंशाने चालू आहे. यामुळें नाटकाला 
एकप्रकारचे असत्य स्वरूप प्राप्त झाळें आहे. उदाहरणार्थ--त्राटिका नाटक 
भाषेच्या वगेरे दृष्टीनें अप्रतिम आहे. पण चालीरीतीच्या विसंगतपणाचा त्यांत 
कळस झालेला दिसून येतो, आणि या दृष्टीने ते नाटक सवथा दोषास पाल 
आहे. परक्या समाजाचें चित्र नाटकलू्पानें आफ्ल्या समाजापुढें मांडणे गैर 
आहे असें कोणी म्हणणार नाहीं. पण तें दाखवितांना प्रामाणिकपणाचें उल्लंघन 
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करणें योग्य नाहीं. परक्या समाजस्थितीचें चित्र दाखवितांना परकॉाय नांवेंच 
कायम ठेवण्यांत जो प्रामाणिकपणा आहे, तो रूपांतराच्या नांवाखाली नाट्यवाड्ययांत 
परक्यांना आणून खत्वाचा खेळखंडोबा करण्यांत नाहीं, येवढेंच येथें सांगावयाचें 
आहे. या आक्षिपावर असें उत्तर देण्यांत येतें की नाटकांत आचाराविचारासंबंधाचा 
असा विसंवाद असला म्हणून काय बिघडले £ त्यापासून जर मनोरंजकत्वाळा वाध 
येत नाहीं, तर या गंगाजमनी भ्रकारावर येवडी आग कशाला पाखड] यला हवी हें 
उत्तर देणारे नाटकाच्या एकाच उद्देशाकडे म्हणजे केवंळ मनोरंजनाकडे दृष्टि देतात. 
नाटकांत सलस्वरूपाचें दर्शन पाहिजे या उच व आतिम हेतूकडे दृष्टि देत नाहींत. 
केवळ मनोरंजन (आणि तेंहि हलक्या प्रतीचे) करणें हाच नाटकाचा अंतिम उद्देश 
समजावयाचा असला, तर नाटकांत विदूषकांचा गोधळ घालण्यानें तो उद्देश 
ज्यास्त चांगल्या प्रकारें सिद्धीला जाईल. नाटक परकाय असलें तरी त्यांतले तत्त्व 
ध्यावे, नांवांत काय आहे १ असें विचारणारांना उलट असा. प्रश्न विचारतां येईल 
कीं नांवांत जर कांही अर्थ नाहीं, तर इंग्रजी नांवांच्या ऐवजीं मराठी नांवें घाल- 
"याचा नसता खटाटोप तरी रूपांतर करणारांनी काय म्हणून करावा ? आणि 
आणखी शेंदोनशें वर्षानंतरच्या काळच्या लोकांची सध्याच्या काळच्या चाली- 
रीतींविषया गेरसमजूत होण्यासारखे साहित्य तरी कां निर्माण करून ठेवावें 
पाश्वात्य नाटकांचे सूक्ष्म व मार्मिक अवलोकन करून व त्यांतळें रचनाचातुर्य 
आत्मसातू करून आपल्या समाजाची प्रकृति व चालोरीति यांच्याशी पूर्णपणें 


सुसंगत अशी स्वतत्न नाटकरचना करणें हा उत्तम पक्ष; व परक्या व भिन्न चाली- 


रतीच्या समाजाविषयी एखादें उत्कृष्ट नाटक आढळलें तर त्या नाटकांतल्या 


पात्रांची नांवें कायम ठेवून त्याचें जसेचे तसें सुबोध भाषांतर करणें व त्यांच्या 
चालीरीति संबंधाने पादटापांत किंवा प्रस्तावनेत उलगडा करणें हा त्याच्या 

1 *५ (९ > &७'_7&. 
खाढाखाल श्रयस्कर मार्ग आहे. €्पातरच करावयाचें असेळ तर पात्रांच्या नांवां- 
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' नाटक शोकपयवसायी असावें की नाहीं? असा प्रश्न अनेक वेळां विचार- 

भर ण्यांत येत असतो. या प्रश्नाचे उत्तर नाटक हें 
नाटक शोकपर्यवसायी त्ऱ्य काव्य आहे आणि काव्याचा आत्मा रस हा 
असावे कीं नाहीं? आहे या दोनं सूत्रांच्या अथीकडे नजर दिली 
असतां कोणालाहि. सुचण्यासारखें आहे. संस्कृत 

साहित्यश्शास्रकारांनीं शोकांत नाटकाचा निषेध केलेला आहे ही गोष्ट. खरी आहे» 
थण या निषेधाच्या मुळाशीं मानसशास्रांतळें . एक गूढ. तत्त्व आहे. पूर्वीच्या 
काळीं नाटक हें केवळ मनोरंजनाखातर करण्यांत येत असे; आणि शोकरस 
हा चित्ताच्या उल्लासाची ग्राद्दे करणारा नसून उलट हानि करणारा आहे. 
अ्थीतच शोकपर्यवसायी नाटक नाटकप्रयागाच्या मूळ उद्देशावरच प्रहार 
करणारें असल्यामुळें त्याचा निषेध करणें भाग होतें. दुसरी गोष्ट, त्या 
काळच्या लोकांच्या मनावर धर्मांचा व परंमेश्वरावरील निष्ठेचा पगडा ज्यास्त 
असल्यामुळें त्यांच्या चित्तवरत्तात सत्त्वांशा ज्यास्त असे; त्यांच्या कोमल 
अंतःकरणाला शोकान्त नाटकाने धक्का वसत असे. नाटकाचा प्रयोग पाह- 
णाऱ्या प्रेक्षक समाजांत लहानथोर, सुज्ञ-अज्ञ, सवे तऱ्हेची माणसें असावयाची. 
तेव्हां अश्या समाजापुढे शाकपर्यवसायी नाटकाचा प्रयोग करंणें त्यांना साह- 
चिकच अनिष्ट परिणामी वाटून त्यांनीं त्या गोष्टींचा निषेध केला हें त्या काळाला 
योग्यच झालें. पण गेल्या दोन तीन हजार वर्षांच्या अवधींत आमच्या समाजाचें 
स्वरूप पूर्णपणें पालटले आहे. आतां नाटक हा केवळ मनोरेजनाचाच विषय 
राहिलेला नाहीं. आमच्या धार्मिक समजुतीला आणि ईश्वरांवषयक निष्ठेलाहे 
'बरीच ओहोटी लागलेली आहे. अनेक बऱ्यावाईट प्रसंगांच्या अनुभवाने 
आमच्या वृत्तींतला सत्त्वांग कमी होऊन अंतःकरणवृत्तींत कठोरपणा आलेल 
आहे. माणसाच्या बऱ्यावाईट कृत्यांचे फळ या हातावरचें या हातावर मिळतें 
अशी परमेश्वरी न्यायावरंची दढश्रद्धा हळींच्या लोकांच्या ठायीं राहिलेली नाहीं. 
सज्जनांचा छळ झालेला व दुष्ट आणि पापी लोकांची चंगळ चाललेली ही 
आपल्या नित्य परिचयाची गोष होऊन बसली असल्यामुळें शोकपर्यवसार्या 
नाटकाच्या प्रयोगाने आमच्या कोमल मनोवृत्तीला धक्का बसण्याची भीति आतां 
'फारशी राहिलेली नाहीं. समाजाच्या प्रकृतींत इतकें परिवतेन घडून आल्यावरहि 
पूर्वीच्या काळचा दुःखपर्यवसायी नाटकावरचा बहिष्कार चालू ठेवण्यांत वस्तुतः 
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शास्त्र म्हणजे बंडें आहे कीं काय? व त्यांचे नियम कोठपर्यंत पाळावे किंवा 
पाळूं नयेत या प्रश्नाची चची मागें काव्यप्रकरणी करण्यांत आलीच आहे. तथापि 
पुनः एकवार सांगतों कीं साहित्यद्यास्रांत घाळून दिलेले सगळेच नियम पाळणे 
हल्लींच्या काळीं शाक्य नाई व इष्टहि नाहीं. त्याच्या योगानें लेखकाची प्रातिभा 
निष्कारण कुंठित हाऊन त्याच्या कृतीला कायम ठक्याचें स्वरूप प्राप्त होते हा. 
आक्षेप पुष्कळ अंशाने खरा आहे. तथापि त्यांतले ठळक नियम तरी मनुष्याची 
बुद्धि, मन, व अंतःकरणांतल्या भावना यांच्या सूक्ष्म अवलोकनावरून व दीध 
अनुभवावरून ठरविले असल्यामुळें त्यांना अजिबात क्षुगारून देणें केव्हांहि श्रेय- 
स्कर होणार नाहीं. या नियमांची अवहेलना केल्यामुळेंच आज रंगभूमीवर 
किळस आणणाऱ्या गोष्टी राजरोसपणे दाखविल्या जात आहेत. ल्यांच्य़ा योगानें 
नाटकाचा रसभंग होऊन नाट्यकलेची अवनति तर झालीच आहे, पण व्या 
अवनतीबरोबर प्रेक्षकांचीहि अभिरुचि बिघडली आहे हें सांगावयास पाहिजे 
असें नाही. आमच्या साहित्य्यास्रकारांनी रसोत्पत्ति केव्हां व कोणत्या कारणांनी 
होते, कोणत्या रसाचा कोणत्य रसाशी विरोध किंवा मेत्री आहे, आणि कोणत्या 
प्रसंगी कोणत्या रसाचा किती उपयोग केल्यानें नाटकाला रंग चढतो किंवा 
त्याचा अपकर्षे होतो, वगेरे गोष्टी अनुभवाने ठरवून टाकिल्या आहेत. त्यांच्या 
अनुभवाचा योग्य फायदा आपण कां न घ्यावा तें कळत नाहीं. उदाहरणार्थ वीर 
व कुंगार, शृंगार व हास्य, वीर व रोद्र या रसांत परस्पर विरोध नाही; उलट ते 
परस्परांना पोषक होऊं शकतात. पण वीर व भयानक, शांत व रौद्र किंवा शृंगार 
आणि करुण हे रस परस्परविरोधी असल्यामुळें त्यांचें सांनिध्य अपकर्षक होतें 
ही गोष्ट ज्याला ठाऊक नाहीं, त्याच्या हातून नाटकाची रचना करतांना चूक 
होण्याचा संभव आहे. प्रत्येक रसावरावर त्याचा स्थायीभाव कोणता वगैरे 
गोष्टांचीहि माहिती असलेल्या लेखकाच्या हातून हछींच्या सारख्या ढोबळ चुका 
तरी होण्याचें टळेल. 
नाटकांत नुसतें गद्यच असावें की गद्यावरोबर संर्गातहि असावें असा प्रश्न 
रीळ नाटक वाचीत किंवा पाहत असतांना माणसाच्या 
संगीत नाट मनांत उभा राहिल्याशिवाय राहत नाहीं. वस्तुतः 


नाटकांत पद्यालळा स्थानच नाही पद्यांत 
कि नदी हां. मनुष्य प 
कधी दुसर्‍यांशीं बोलत नाही, किंवा स्वतःशी पद्यांत विचार कर्रांत .नाहीं. 
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अगोदर नाटक हाच एक प्रकारचा कुत्रिमपणाचा प्रकार आहे, आणि त्या कृत्रिम- 
तेंत संगीताने आणखी भर घातली आहे. नाटकांत संगीताला स्थान मिळालें 
ओहे तें केवळ माणसाच्या गानळुब्धतेमुळें. नाटकरूपी वृक्षावरचें तें बांडगूळ 
आहे. पण अलीकडे त्याला नसतें महत्त्व प्राप्त झाळें आहे, आणि आगंतुकानें 
यजमानाची गादी पटकवावी तसें झालें आहे. संगीत हें उंटाच्या पिलासारखें 
नाटकाच्या घरांत घुसळें आहे आणि तें बाहेर घालवून दिलें जाण्याची शक्‍यता 
दिसत नाहीं. म्हणून गद्यनाटकरचनेच्या बरोबर संगीत नाटकाच्या र्चनेचाहि . 
विचार करणे अवऱ्य झालें आहे. हा विचार करतांना जे ठळक सुंद्दे निणयासाठीं 
पुढें येतात ते हे-- 
१ गद्यनाटकाच्या व संगीत नाटकाच्या लेखनपद्धतींत कांही भिन्नता आहे 
काय? 
२ संगीत नाटकांत पद्ये कोठें, कोणाच्या तोंडी, व किती घालावी £ 
३ पद्धे कशीं असावीं १ 
या तिन्ही मुख्य प्रश्नांची समर्पक उत्तरें ज्यांस पाहणें असतील त्यांना “महा- 
राष्ट्रसाहित्य ? मासिकांतळे * नाटकांतळें संगीत? या विषयावरचे रा. वासुदेव 
विनायक जोशी बी. ए. एल. एल. बी. यांचे तीन लेख अवश्य वाचावे. त्यांत या 
प्रश्नांची चची चांगल्या मार्मिक रीतीनें केलेली आहे. पहिल्या प्रश्नांचे उत्तर रा. 
जोशी असें देतात कीं-- 
“गद्य नाटक आणि संगीत नाटक यांच्या लेखनपद्धतींत व भाषासरणात 
कांही अंगभूत फरक असेल ही कल्पनाहि कित्येक 
गद्य नाटके ब संगीत चांगल्या नाटकाकरांच्या मनाला शिवत नाहीं, त्या- 
नाटके यांची मुळें त्यांची नाटकेंहि पण प्रोज नाटकांच्या धतीवर 
भाषासरणी लिहिलेली असतात. पण वास्तविक पाहतां हें बरो- 
वर नाहीं. गद्य आणि पद्य नाटकांताल भाषा- 
सरणींत फरक असणें जरूर आहे. गद्यनाटकांत मनोविकार जागृत करणे, भावना 
उद्दीप्त करणे, शोकरसाचा पूर आणणें, कारुण्याचे पाझर फोडणे, बीभत्साचे शहारे 
आणणें, वीरश्रीचा त्वेष चढविणे वगेरे गोटी फक्त भाषणांनी, त्यांतल्या त्यांत 
त्या त्या प्रकारच्या वाक्‍यरचनांनीं आणि कल्पनांनी साधावयाच्या असतात, 
आणि यामुळें गद्यनाटककाराची लेखनशेली विशेष प्रर असावी लागते. फार काय, 
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पण ज्यांच्या लेखणींत एक प्रकारचें प्रखर तेज अगर ओजस्विता नाहीं, त्यांनी 
लिहिलेली गद्य नाटकें निष्फळ होतात. परंतु होच पद्धाति संगीत नाटकांत 
कायम ठेविल्यास संर्गात नाटकास त्यामुळें उळट वेगुण्य येतें. मनाच्या निर- 
निराळ्या स्थितींत उचंबळणाऱ्या भावना आणि मनुष्यास वेफाम करणांरे विकार 
काव्यांत फार उत्तम प्रकारें व्यक्त करतां येतात. तेव्हां अथीतच या सगळ्या गोष्टी 
सगात नाटकांर्ताल पद्यांत साधावयाच्या असतात म्हणून संगीत नाटकांतलें गद्य 
साधे, चटकदार व त्रोटक असावें लागतें. नाहीपेक्षां गद्यांत चांगळी कल्पना, 
उच्च मनावृत्ति, निरनिराळे विकार व भावना पाल्हाळिकपणें वर्णन केल्यावर 
पद्यांत व्यक्त करण्यासारखे कवीच्या वांटयास कांहीच येत नाहीं. त्यामुळें जितके 
गद्य उठावदार तितकें पद्य निरस दिसतें... ...... संगीत नाटकांर्ताळ गद्य चट- 
कदार, साधे, सरळ, त्रोटक आणि सुलभ असावें आणि कल्पनांच्या भराऱ्या, 
विकारांची उत्कटता, व भावनांचा भडकपणा पद्यांत दाखवावा. ”? 
याच्या पुढचा प्रश्न म्हणज नाटकांत पद्ये कोठें कोणाच्या तोंडी व किती 
घालावी हा आहे. याचे उत्तर देतांना रा. जोशी 
परद्ये कोठे घालावी? म्हणतात--* सध्या प्रयोग होत असलेली संगीत 
नाटकें घेतलीं तर त्यांच्यांत पदें कोठें घालावयाची 
याबद्दल मुळींच धरबंध दिसत नाहीं... ...त्यामुळें कित्येक वेळां अनवस्थाप्रसग 
ओढवतात... ... ...पदांच्या उधळपरट्रीत औषवित्याचें ताळतंत्र न राहिल्यामुळ 
कधी अनपेक्षित विनाद, तर कधी अनुचित विटंबनाहि दृष्टीस पडते. अंतका 
ळची आणि गाण्याची एक वेळ आली तर मरणाराचा जीव आश्ाळभुताप्रमांश 
खुटमळूं लागतो......गातां न येणाऱ्या पाल्लानें केवळ प्रवेश सुना न जाऊ 
देण्यासाठीं आत्मस्फूतीनें पद म्हणणें, मुख्य पाल्यांना येण्यास अवकार असता 
सत्रधाराप्रमाणें कांही तरी पद म्हणून वेळ काढणाऱ्या दासीचे आत्मविषयर्क 
रडगाणे... ... वगेरे अनवस्थाप्रसंग ओढवण्याचे कारण म्हणज नाटकांत पद 
कोठें घालावयाची हें निश्चित न झाल्यामुळें कालवाचक प्रमाणांत त्यांची योजना 
करणें हें होय. .....काव्यात्पत्ति अगर काव्यस्फूति यांच्याबद्दलचे नियम लक्षांत 
ठेवून त्या नियमांप्रमाणं जेव्हां खरोखर मनाची स्थिति असणें संभवनीय असेल 
त्याच वेळी काव्याची योजना करणे योग्य. बहुतक स्वगतभाषणाच्या वेळीं पदे 
चांगली दिसतात. परंतु मनःस्थितीतला खळबळार दाखविण्याचेंच कार्य पदांच्या- 
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वर न लादतां ल्यांना श्रमपालट होण्यासाठीं कधीं कधीं बातमी सांगण्याचें हलके 
काम सोंपवितात, त्या वेळी कवीच्या करामर्तांबद्दल विस्मय वाटतो. .....पदांना 


>> 


उचित अशी स्त्रीभूमिकाच होय. म्हणून साधारणपणें स्री भूमिकेला ज्यास्त पदें 
व पुरुषपाल्लाला त्या मानानें अथीतच कमी असावीत......संगीताच्या महत्त्वा- 
मुळें नायकनायिकांना पदे पुष्कळ आणि उत्तम अशीं असावौ. दुय्यम प्रतीच्या 
पात्रांना पेदे ठेवावयाचाीच असलीं तर तीं थोडीं व काव्य आणि रागदारी या 
दोन्ही अंगांना साधी असावी. सर्वच पात्रें उत्तमोत्तम रागदारीची पदें म्हणणारी 
असली तर त्यासुळें नाटकास रंग चढत नाहीं, व प्रयोग करण्यास अवघड जातें, 
आणि पात्रांचा स्वभावपरिपोषहि साधत नाहीं. पालाच्या वयपरत्वे पदें कशी 
ठेवावी याचाहि विचार करणें प्राप्त आहे. म्हाताऱ्या पात्राकडून पंदे म्हणवून 
घेण्यांत संगीताची विटंबना होते. पोक्त वयाच्या पात्राच्या तोंडी फक्त गंभीर 
स्थलींच पदें चांगली दिसतात. अगर्दी लहान वयाच्या बाल-पात्रांकडून पदे 
म्हणविणें हें पोरखळ माजावेल्यासारखें होतें. त्यांच बोबडे बोलच ज्यास्त मधुर 
वाटतात... ...कुमार अगर कुमारी या अवस्थेतील पात्रांस शोभतील अशी 
साधी आणि शुद्ध कल्पनांनी अलंकारित पेदै॑ घातल्यास बरें दिसतें. तारुण्य ही 
काव्यस्फूतीला अत्यंत उचित अवस्था आहे. त्यांत कल्पनेचा ताजपणा, भावनांचा 
रंगेलपणा, निश्चयांच मेरुपर्वत आणि त्यांना उलथून पाडणारे षड्विकारांचे 
झेझावात एकत्र नांदत असतांना आढळतात. अशा प्रकारें सवेथेव अनुकूल वाता- 
वरणांत कविकल्पना उचंवळूं लागाव्यात हें साहाजिक आहे, आणि तेवढ्यासाठी 
तरुणपात्रांना पेद बरीच असावी असे म्हट असतां वावगे होणार नाहीं. ” 
काव्यस्फूर्तीला उचित अशा प्रसंगी व अज्याच पात्राच्या तोंडी संगीत पदे घालावी 
असा सामान्य नियम वर सांगितला खरा. तथापि कित्येक वेळां वरील नियमाच्या 
तत्त्वाविरुद्ध संगीताचा उपयोग करणे जरूर असतें. उदाहरणाथ--नांदी व सूत्र- 
धार यांच्या प्रेबश्ाच्या वेळीं किंवा अंकाचे आरंभी बाहेर गेलेल्या प्रेक्षकांच्या 
परत येण्याने उडणारी गडबड शांत करण्यासाठी पेदे ठेवणे सोयीचे असतें. 
या प्रश्नाला दोन अंगे आहेत-१ पदांतील कवित्व कसें असावें व २ पदाचे गायन 
कसें असावें. पैकीं पहिल्या प्रश्नाचे थोडक्यांत उत्तर 
पर्थे कशीं असावीं? म्हणजे पद्यहें काव्य असावें असे देतां येईल.उत्तम गद्य 
छेखक असला म्हणजे तो कवि असतोच असा नियम 
नाहीं. तथापि काव्यशक्तीला जबरदस्तीने वशा करून घेण्याची महत्त्वाकांक्षा कित्येक 
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नाणावलेले गद्य-लेखक जेव्हां करतांना आढळतात, तेव्हां त्या बिचाऱ्या कविता-- 
देवीची कौंव करावीशी वाटते ! विटाळ्यांत चिखल थापून.कुंभार जसा विटा पाडतो, : 
तसे हे मारून मुटकून कवि बनलेले लेखक विटाळ्यांतून भराभर कविता बाहेर : 
कार्ढात असतात ! अशा कवितेंतून काव्यरसाचा एकहि बिंदु शोधून काढण्याचे 
काम दुष्कर असतें. इतकेंच नाहीं, तर त्या कवितेचा अन्वय लावून सुसंगत अर्थ : 
लावण्यावद्दल बक्षीस लाविलें तरी तें लावणाराच्या खिशाला चट्टा लागण्यांची 
भीति मुळींच बाळगायला नको ! वस्तुतः नाटकांतलें प्रलेक पद म्हणजे लहानसे. 


काव्य पाहिजे. त्यांत शब्दांची मांडणी ठाकठिकीची, शाब्दयाजना यथोचित, 
व्याकरणरचना शुद्ध, व उपमा व उत्प्रेक्षा वगेरे अलंकार वेतांच पाहिजेत; शब्द- 
लालित्य असावयास पाहिजे, आणि प्रंसादहि उत्कृष्ट पाहिजे. सारांश, पद ऐक- 
तांच त्याचा अर्थ कळून कानाची व मनाची तृप्ति झाळी पाहिजे. त्याच्या ऐवजीं 
क्विष्ट, अर्थशून्य, दुर्वोध, करणकठोर, ग्राम्य व उद्देगजनक असें पद घातलें, तर 
त्यामुळें नाटकाची रस हानि झाल्याशिवाय कशी राहील १ 

संगीत नाटकांतील पदांचा हा पहिल्या अंगाने म्हणज काव्यदष्टीनें विचार 


झाला. आतां गायनाच्या दृष्टीनें त्यांचा विचार करूं. 


पदांचा गायनाच्या हा विचार करणें हल्लोंच्या काळीं विशेष महत्त्वाचें 

दृष्टीने विचार आहे. कारण, अलीकडे संगीत नाटकांतलीं पदे 

म्हणतांना पात्रांचा आवाज क्वचितच ऐकूं येतो. 

हामीनियमच्या सुरांत पात्राचा आवाज इतका लोपून जातो कीं पदांतळे शब्दसुद्धा 

नॉटपणें ऐकूं येत नाहींत, मग त्यांचा अर्थ कळून काव्यरस लुटण्याची हाव प्रेक्ष- 

कांनीं धरणं तर दूरच राहिलें! यामुळें पदांतल्या काव्यापेक्षां त्याच्या गायनां- 

गालाच विशेष महत्त्व आलेलें आहे. 

पदाचीं गायनाच्या दृष्टीने राग, चाळ, आणि ताल अशी तीन अंगे असतात. 
म्हणून या प्रत्येक अंगासंबंधानें थोडथोडें विवेचन येथें केलें पाहिजे. 

रागाचा संबंध कालाशीं येतो. संध्याकाळी दिवे लावण्याच्या वेळेपासून तो. 

प्रभातकाळापर्यंतच्या राव्लीच्या निरानिराळ्या भागाला 

राग योग्य अस निरानेराळे राग संगीत-शास्त्रानें ठरविळे आहेत. 

योग्य वेळीं योग्य राग म्ह्टले तरच ते खुलतात. पण आपल्या 

महाराष्ट्रांत तरी नाटकप्रयागाचा काळ रात्रीं ९॥ वाजल्यापासून उत्तररात्री 
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तीन वाजेपर्यंतचा सामान्यतः ठरलेला आहे. येवढ्या अवधोंत रात्रीच्या सबंध 
बारा तासांचे राग वांटून द्यावे लागतात. कारण, तसं न केलें तर रात्रीं ९ 
वाजेपर्यंतच व पहाटेस ३ वाजल्यानंतरचे राग नाटकांत कधींच घालतां येणार 
नाहींत. म्हणून येवढ्यापुरंत॑ कालोचित्याकडे थोडेसं दुलंक्ष करण अपारहाय हात 

दुसरा एक विचार असा करावा लागतो कीं नाटकांतळला एखादा प्रवेश सकाळच्या 


दुपारच्या किंवा तिसरे प्रहरच्या काळासबधाचा असता अशा प्रवेशात घाला- 
वयाचे पद त्या वेळेला योग्य अश्या रागांत घालावयास पाहज. या वेचारासुळ 


रालीचे सगळे राग आणि दिवसाचेहि सगळे राग नाटकांत घालण्याला आयता 


मुभा घेण्यास सापडते. म्हणजे पद प्रत्यक्ष म्हटलें जातें तो काळ व प्रवेशाचा 
काळ या दोन्ही काळांचा विचार करून पदांतल्या रागाची निवड करण्याचें 
स्वातंत्र्य नाटककारास मिळतें. रागाची योजना करतांना काळाशवाय श्रात्यांच्या 
मनोविकाराचाहि विचार वस्तुतः करावयास पाहिजे. कांहीं राग कांही विरीष्ट 
मनाविकारांना पोषक असतात. उदाहरणा्थ-जोागी अगर सारंग रागाचे स्वर ऐक- 
तांना मनाची वृत्ति उदासीन होते. मालकंस व हिंडोळ हे राग चित्तवृत्तीला उद्दीः 

पित करणारे आहेत. भैरव राग गंभीर वृत्तीचा प्रेरक व पोषक आहे. तेव्हां जा 


मनोविकार श्रोत्यांच्या मनांत जाग्रत किंवा उद्दॉपित व्हावा असा पदाचा हेतु 
असेल, तोच राग त्या पदांत घातला पाहिजे. नाहींतर अनुचित रागाच्या योज- 


नेनें हेतूचा विपयीस होईल. निरानेळ्या रसांशी असलेला संबंध पदें स्वणारानें 
अवड्य लक्षांत घेतला पाहिजे. उदाहरणाथे-मालकंस, तोडी, खमाज भीम- 
पलासी, कमोाद, हिंडील, रामकली, ललत श्रीराग आणि वसंत हे राग शुंगार- 
रसाला, मारवा, हिंडोल, देशी व श्रीराग हे हास्यरसाला, भरवा सिंधुरा, असा- 
वरी, जोगी, सारंग, जिल्हा हे करुणरसाला, भरव व नट हे राद्ररसाला भैखव 
देश, नट. सर्व प्रकारचा कानडा, मेघमल्हार हे वीररसाला, भेरवी व भेरव हे 
भक्तिरसाला व जोगी, बागेश्री, असावरी हे उदासीन वृत्तीला उत्तजक आहेत. पिठू 
काफी, खमाज, बिहाग व गारा या रागांचा सवसाधारण उपयोग करतां येतो 
अलीकडे लोकांचें लक्ष संगीत नाटकांतल्या पद्याच्या कवित्वावर नसतें, राब्द- 
लालित्यावर नसतें, सुंदर रागदारीवर नसत, तर 


पदांच्या चाली. केवळ तव्यानव्या माहक चालींवर असत. अथातू 
*“ या चाली मिळविण्यासांठीं नाटककारांना गवयांचची 


पायधरणी करावी लागते. ते नव्यानव्या चिजा लिहून देतील तेव्हां यांचें पद्य- 
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रचनेचे काम चाळावयाचें. ते अडून बसले कींनाटककारहि अडले! त्यांनीं 
चिजा लिहून दिल्या म्हणज निरंकुश कवींचा विटाळ्याची कविता करण्याचा 
कारखाना चालू व्हावयाचा. हा प्रकार पाहून आम्हांला एका हरिदासी नकलेची 
आठवण होते. एका तरुणाला कवि म्हणून प्रसिद्धीला येण्याची हाव होती. पण 
कविता कशी करावी तें ठाऊक नव्हतें. म्हणून ता एका गुरुकडे गेला आणि 
कविता कशी करतात तें विचारू लागला. युरूने त्याला सांगितलें की कवितेच्या 
प्रत्यक चरणांत मोजकीं अक्षरें यावयाला पाहिजेत. म्हणून सोयीसाठी इकडचा 
शब्द तिकडे घालावा, ऱ्हस्व अक्षर दीथे किंवा दोघीच ऱ्हस्व करावे, आणि अक्षरें 
कमी पडल्यास च, वै, तु, हि अशीं पादपूरणाथ अव्यये घालून अक्षर संख्येची 
भरती करावी. येवढ्याने आपणाला काव्यरचनेचें रहस्य समजलें, आतां आपण 
सहज कविता करू, असें मानून तो तरुण घरी गेला, आणि कागदाचा तुकडा व्‌ 
लेखणी हातांत घेऊन कविता लिहूं लागला. त्यानें पुष्कळ परिश्रम करून अखेर 
एक कविता जुळविली. ती अशी--- 
: उत्तिष्ठोत्तिष्ट राजेद्र । मुखं प्रक्षाळयस्वट:ः । 
प्रभाते रखते कुक। चवेैतुहिचवे तुहि'॥ 
कविता जुळलेली पाहून तो आनंदित झाला व त्यानें आपली कविता लाग 
लीच गुरुजीला नेऊन दाखविली. गुरुजींनी ती वाचून त्याला विचारलें “ प्रश्षा" 
लयस्व? याच्यापुढें “ टः! हें अक्षर रे कोठून आणिलेस ६ आणि ' कुक १ हें कसल 
रूप आहे १ ” तेव्हां त्या तरुण कवीनें सांगितळें कीं दुसर्‍या चरणांत एक अक्षर 
कमी पड लागलें व टिसर्‍या चरणांत एक अक्षर वाहूं लागलें. तेव्हां " कुकूट 
या शब्दांतळें * टः हें अक्षर काहून तें वर दुसर्‍या चरणांत बसवून चरण पुरा 
केला. व चवथ्या चरणांत घालायला कांहीं मजकूर नव्हता, म्हणून चवैतुडिं ह 
अव्यये दोनदां घाळून चवथा चरण केला. असा सच्छिष्य पाहून गुरुजीला केवढी 
धन्यता वाटली असेल ! अशीच धन्यता कित्येक संगीत नाटकांतली पद्यरवर्नी 
पाहून श्रीशारदादेवीस वाटत असल्यास नवल काय 
गीतांचे धृपद, ख्याल, टप्पा, गजल वगेरे निरनिराळे प्रकार आहेत वतै 
निरनिराळी मनःस्थिति दाखविण्याच्या कामीं उपयोगी पडणारे आहित. त्यांचा 
त्या त्या वेळीं योग्य रीतीनें उपयोग करून घेतला पाहिजे. उदाहरणार्थ-धरूपद 
पुरुषनटाच्या तोंडी-विशेषतः वीररस, गंभीर विचार, कठोर चित्तवृत्ति इ? दार्झ/ 
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वितांना--घालावें. मात्र हें म्हणण्यास अवघड म्हणून रंगभूमीच्या फारसें उप- 
योगाचें नाहीं हें लक्षांत ठेवावें. ख्य़ालाला पूर्वीच्या काळीं छिचार समजण्यांत 
येत असे. त्याला योग्य ताळ म्हणजे चौताल, तिलवाडा, त्रिवट, अस समताल 
असल्यामुळें शुंगारासारख्या सोम्य रसाच्या उपयोगीं ता पडण्यासारखा आहे. 
नाटकांत ठुंबरी लोकांना विशेष प्रिय होते, आणि इंगार, हास्य, करुण ३० 
रसांचा परिपोष तिनें चांगला ' होतो.'गजल ही प्रणयविषयक कविता असते. 
एकंदरींत ख्याल, टप्पा, व ठुंबरी हीं तिन्ही स्रीभूमिकेस शोभणारी आहेत. पद्ये 
रचणाराला तालाचीहि चांगली माहिती पाहिजे. समताल 
ताल व विषमताल असे तालाचे प्रकार आहेत. ज्यांत सारख्या 
अंतरावर ठोके पडतात ते समताळ, आणि इतरांस विषम 
ताल म्हणतात. पहिले शृंगार, करुण ६० रसांना आणि दुसरे रोद्र, भयानक, वीर 
इ० रसांना पोषक असतात. झपा वीररसाला अनुकूल आहे. अल्पसंख्याक 
मात्रांचे ताल विनोद, थिछरपणा इ० उथळ वृत्तींना आणि बहुसंख्याक मात्रांचे 
गंभीर वृत्तींना पोषक असतात. त्रिवरट, धुमाळी, केरवा हे शुंगारहास्यास व 
झुम्रा, धमार, आडाचौताल हे अद्‌भुत, भयानक व रोद्र या रसांना पोषक असतात. 
सारांश, एखादी चाल नुसती नवीन आहे किंवा कानाला गोड लागते येव- 
ह्यालाच केवळ भुलून जाऊन तिचा भलल्या ठिकाणीं भलत्या प्रसंगीं उपयोग 
करणें योग्य नाहीं. प्रेक्षकांत खरे मार्मिक थोडेच असतात, यामुळें नवीन, कणे- 
मधुर व चटकदार चाली पदांत घातल्याने कांही कालपर्यंत त्यांच्याकडून 
« वन्समोअर'ची गर्दी उडेल, पण या क्षणिक लोकप्रियंतस नाटककारानें हुरळून 
न जातां चिरकाल टिकणारे यश संपादण्याकडे दृष्टि ठेवावी. 
थेथपर्संत नाटकासंबंधानें सामान्य विचार व त्यासंबंधाने उद्भवणाऱ्या निर- 
निराळ्या प्रश्नांचा उलगडा झाला. आतां नाटकाची मुख्यमुख्य अंगे कोणतीं व 
नाटकाची रचना कशी करावी तें पुढील प्रकरणांत सांगण्यांत येईल. 
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प्रकरण नववे. 


नाटकाची रचना. 
-स््िम्नस््ख् ह 


लेखकानें लिहिलेल्या नाटकाचे रंगभूर्मावर प्रयोग झाल्याशिवाय त्या नाट- 
काची खरी योग्यता समाजाच्या लक्षांत येत नाही 
रगभूमांवर येण्यास हो गोष्ट खरी आहे. तरी कांही नाटकें अशीं अस- 
अपात्र नाटके तात कीं ती.वाचण्यांत जितकी मोज वाटते, तितकी 
प्रयोगरूपानें रंगभूमीवर पाहण्यांत वाटत. नाहीं. 
अशा नाटकाचें ठळक उदाहरण ' उत्तररामचारित्र ? हें होय. हें नाटक अत्यंत 
करुणपर व हृदयस्पर्शी आहे. तथापि रंगभूमीवर त्याचे प्रयोग तितके यशस्वी 
होत नाहींत असें पुष्कळांच्या अनुभवास आलें आहे. याचें कारण, भावना- 
पूर्णत्वावरोबर असलेला त्याचा अत्यंत साधेपणा हें होय. नाटकांत प्रेक्षकांच्या 
चित्तवृत्ति आकपून घेण्याला जो झकझकीतपणा, जी क्षुब्धता आणि घटनांची 
परंपरा लागते, ती उत्तररामचरित्र नाटकांत नार्ही; शांत व करुण रसांचें प्राधान्य 
आहे. आणि शांतरस तर नाटकप्रयागास विशेषसा अनुकूल नाही. अशीं नाटके 
रंगभूमीवर आणण्यास जरी सोयीची नसलीं तरी साहित्यभांडारांतली ती एक 
अमूल्य संपत्ति समजली जाते. म्हणून अशी नाटकें नाटककंपन्यांनीं जरी संका- 
रण नापसंत ठरविलीं, तरी लेखकाने हतादा होण्याचें कारण नाहीं. त्यांच्या 
कृतीचा आदर नाटककंपन्यांच्या आश्रयदात्या प्रेक्षकसमाजाकडून जरी झाला 
'नाहीं, तरी सुज्ञ व मार्मिक वाचकसमाजाकडून कालांतरानें झाल्यादिवाय राहा- 
वयाचा याहीं. रंगभूमीवर प्रयागरूपानें येणाऱ्या नाटकांत बरीचशी अल्पार्यु 
हातात; पण रंगभूमीवर येण्यास अपात्र ठरलेली वरच्यासारखी नाटकें चिरायु 
होऊन व साहित्यक्षेत्रांत मानाचें स्थान पटकावून वाचकांना दीधरकालपर्यंत मनो- 
रंजन व प्रसन्नता देत राहतात. यापेक्षां नाटकाचा उद्देग]े आणखी सफल तो. 
काय व्हावयाचा १ 
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नाटंकांसंबंधांच असे थोडेस अपवाद सोडून दिले, आणि सामान्यतः नाट- 
कांचा विचार करू लागलों, तर' असें दिसून येतें 
नाटककार व कीं नाटककाराला रंगभूमीवर नांटक आणण्याच्या 
नाटककंपन्या कामी लागंणारें अवश्य ज्ञान नसल्यामुळें किंवा 
नाटककंपन्यांच्या अडचणी त्यांच्या लक्षांत न आल्या- 
मुळें त्याचें नाटक नाटककंपन्यांना नापसंत होतें. हें ज्ञान मिळविणे मोठेंसें कठीण 
काम आहे असें नाहीं. केवळ आपल्या खोलींत बसून नाटक न लिहितां लेखक 
जर दहा वीस वेळां नाटक पाहण्यासाठी नाटकग्रहांत जाईल, नाटकांतळे देखावे, 
पात्लांच्या आगमन-निर्गमनाचे प्रसंग, नाटकांतैल्या निरनिराळ्या प्रवेश्ांची लांबी- 
रुंदी, पात्रांच्या संभाषणास लागणारा काळ, देखाव्यांच्या रचनेस व पात्रें रंग- 
विण्यास लागणारा वेळ, प्रेवेशांचा क्रम, इत्यादि गोष्टींचे सूक्ष्म अवलोकन करील, 
भूमिका घेणारे नाटककंपन्यांतेळ नट व स्टेजमेनेजर यांच्या अडचणी समजूंन 
घेईल, व नटांच्या सूचनांच्या ग्राह्माग्राह्मतेचा व्यावहारिक दृष्टीनें विचार करून 
त्याप्रमाणें आपल्या ना्येलखांतं फिरवाफिरवं करण्यास तयार होईल, तर' लेख- 
काला कंपनीविरुद्ध किंवा कंपनीला लछेखकाविरुद्ध तक्तार करण्यास फारद्यी ज 
राहणार नाही. लेखकाला आपलें नाटक रंगभूमीवर यावें अशी इच्छा असते, 
तशी कंपन्यांनाहि चांगल्या लेखकांकडून नेवे नवे खळ लिहवून घ्यावयास पाहिजे 
असतात. कारण, चांगल्या खेळांची सुद्धा रंगभूमीवर्ची आयुमेयादा दहावीस 
वषीपलीकडे जात नाहीं. कांही नाटके तर तीन चार वषीतच *“ रास म्हणतात. 
याप्रमाणे लेखक व कंपन्या दोघेहि गरजू असतात. तरी एका ठिकाणीं दोघांचेंहि 
अडते. लेखकाला जसा स्वतःच्या छेखनचातु्यीविषयीं अभिमान वाटत असतो, 
तसा कंपन्यांनाहि आपल्या व्यवसायासंबेधाच्या व्यावहारिक ज्ञानाविषयीं एक 
प्रकारचा अभिमान वाटतं असतो, आणि या दोन अभिमाज़ांच्या संघषामुळें 
एकाचे म्हणणे दुसर्‍यास पटत नाहीं. याला उपाय म्हणजे लेखकांनी रंगभूमी- 
संबंधांच जरूरी पुरते तरी ज्ञानं अवश्‍य करून चेऊन मग नाटकरवनेस 'प्रेकृतत 
होणे हा आहे. लेखक बुद्धिमान व॑ चतुर असल्यास हें ज्ञान त्याला ल॑वंकर करून 
घेतां येण्यासारखं आहे. कारण, त्यांत सामान्य व्यवहारज्ञानाचा रंगभूसाच्या 
मर्यादित क्षलाकडे उपयोग करण्यापलीकडे विदोष' कांहींच गूढ नाहीं, एक दोन 
वेळां एखाद्या नाटकांचे प्रयोग पाहून यावें; नंतर'त्या . नाटकाचे पुस्तक. घेऊन 
१२ 
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बारकाईनें वाचावे; शंका आल्यास पुनः त्याचा प्रयोग पाहावा; असें पांच चार 
नाटकांसंवंधानें केलें म्हणज पुरे आहे. 
सुख्य अढचणं प्रयोगास पात्र ठरेल असें नाटक कसें लिहितां येईल ही नसून 
€ नाटक? या संज्ञेस पात्र ठरेळ अशी रचना करण्यासंबंधाचीच विशेषतः आहे. 
ही अडचण दूर करण्यास एकच उपाय म्हणजे नाट्यरचनेच्या शास्त्राची संपूण 
माहिती करून घेऊन त्यावरहुकूम प्रयत्न करीत राहणें हा आहे. पहिलाच 
प्रयत्न यझस्वी होईल अशी अपेक्षा करूं नये. अक्षर चांगले लिहितां येण्यास 
जसे अगोदर पुष्कळसे खर्डे लिहावे लागतात, तसे चांगळें नाटक लिहितां 
येण्यास नाटकांतले संविधानक, पात्रांची योजना, त्यांचे संवाद, व कथानकांतल्या 
घटना यांची यथामति जुळणी करून आपला ता हस्तळेख चार जाणत्या माण- 
,सांना दाखवुन त्यांच्या सूचनांप्रमाणे त्यांत अनेक वेळां फेरबदल करावे लागतात. 
हें काम परिश्रमाचे व कंटाळवाणे आहे खरें, पण नाट्यलेखनांत यरा मिळ- 
विण्यास हाच एक राजमार्ग आहे. » 
कादंवरीप्रमाणें नाटकालाहि संविधानक, पात्रे, क्रिया, संवाद आणि अखेर 
हीं पांच अंगें आहेत. या प्रत्येक अंगासंबंधानें योग्य 
नोटकाचीं अंग. काळजी घेतली तरच. नाटकरचना यडास्वी होते. 
; कादंबरीकारापेक्षां नाटककाराला या. पांचहि अंगां- 
संबंधाने ज्यास्त सावधगिरीने. काम करावें लागतें. नाटकांतल्य़ा पात्रानें कारणा- 
वांचून रंगभूमीवर येऊं नये, कारणावांचून तेथून जाऊं नये, किंत्रा रंगभूमीवर 
असेपर्यंत निष्किय राहूं नये, असा नियम आहे. हा नियम. अवऱ्य पाळला पाहिजे: 
नाहीं तर रंगभूमि. म्हणजे बाजारच होईल ! तसेंच पात्रानं.रंगभूमीवरून जावयाचे 
झाल्यास मुकाट्यानें.न . जातां. आपला जाण्याचा उद्देश प्रेक्षकांना कळविला 
पाहिजे. यासाठी तो उद्देश दाखविणारे एखादें वाक्‍य त्याच्या तोंडी घातलें 
पाहिजे. आणि तें वाकय इतक्या वेताच्या लांबीचे पाहिजे कीं पात्र रंगमूमीवर उभें 
असेल तेथून पडद्याच्या कक्षेत ( ७8 मध्यें) अंतर्धान होईपर्यंत तें त्याला 
उच्चारतां यावें. कमी पडतां उपयोगाचें नाहीं किंवा लांबहि होतां कामा नये» 
अशा प्रकारचे रंगभूमीसंबंधाचे बारीक सारीक नियम पुष्कळ आहेत. परंतु ते 
पाळल्याशिवाय नाटकाचा प्रयाग रंगभूमीवर यशस्वी होत नाहीं.. म्हणून त्याचें. 
ज्ञान लेखकाने करून घेणें अवश्य असतें. बोळे 50. जा! ः 
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मार्गे सहाव्या प्रकरणांत कादवरीच्या निरनिराळ्या अंगांसंबंधानें जें सविस्तर 
विवेचन केलें आहे तें सगळें नाटककारानेंहि ध्यानांत ठेवून शिवाय नाटकरचने- 
संबंधाच्या कोहीं विशेष गोष्टी लक्षांत घेतल्या पाहिजेत. त्या गोष्टी कोणत्या तेव- 
डेच या प्रकरणांत सांगावयाचें आहे, सहाव्या प्रकरणांत सांगितलेल्या गोष्टींची 
पुनराक्ते करून निष्कारण ग्रंथविस्तार करीत नाहीं. 
काद्‌वरीच्या वाचकावर अमुक कालमयीदेंतच तिचे वाचन संपविले पाहिजे 
असा निर्वंध नसल्यामुळें कादंबरीकाराला अमयोद 
नाटककारावरचे लेखनस्वातंत्र्य असतें. शिवाय त्याला पुनराक्तिहि 
' निर्वेध वाटेळ तितके वेळां करतां येते. एखादा भाग 
| मागच्या प्रकरणांत संदिग्ध राहिला आहे अशी 
शका लेखकाळा आली, तर पुढें एखाद्या प्रकरणांत योग्य संधी साधून तोच भाग 
ज्यास्त खलासवार त्याला सांगतां येतो. पण नाटककाराचें तसें नाहीं. त्याच्या 
नाटकाचा प्रयोग ठराविक कालमयादेंत पूर्ण व्हावा लागतो. अथोत्‌ परिणामकारक 
रीतीने पण आटोपशीर लिहितां येईल तितकें लिहिणे हा नाटककाराच्या ठायीं 
मोठा गुण समजला जातो. नाटकक्राराला पुनरुक्ति करतां येत नाही; लांबलचक 
वणेनाहे देतां येत नाहीत; किंवा एकदा घडलेली चूक पुढें सुधारून घेतां येत 
नाहीं. संट्रिसौदयाची व इतर वस्तूंची वर्णनें कादंबरीला शोभा देतात; पण तांच 
चणेनें नाटकांत पुष्कळ वेळां रसभंग करतात. नाटकांतला एखादा प्रसंग पात्राच्या 
अंतःकरणांत उमाळा आणण्यासारखा किंवा त्याच्या चित्तवृत्तीवर प्रकाश पाड- 
ण्यासारखा असला, तरच त्या प्रसंगांचे वणन-आणि तेंहि अगदी मोजक्या 
शब्दांत-त्या किंवा दुसर्‍या एखाद्या पात्राच्या तोंडांत घालतां येतें. कादंबरींतलें 
चर्णन वांचीत असतांना वाचकांच्या दृटीसमोर पुस्तक तेवढें असतें. म्हणून वण्ये 
चस्तूचें वर्णन वाचून त्या वस्तूचे स्वरूप कल्पनेच्या बळाने त्याला दृष्टीसमोर उभे 
करावें लागतें. पण नाटकाचा प्रयाग प्रत्यक्ष ,पाहत असतांना प्रेक्षकाला कांही वस्तु 
दिसत असतात, व कांही त्याला स्वतःला जरी दिसत नसल्या तरी पात़ाला त्या 
दिसत आहेत असे मानावें लागतें. या दिसणाऱ्या व मानाव्या लागणाऱ्या वस्तूत 
सुसंगतपणा ठेवण्याचे कठीण काम नाटककारावर येऊन पडतें. अशा वेळी 
नाटकप्रसंगाचे स्थळ, काळ,. एकंदर परिस्थिति, व पात्राच्या तोंडचे वणन 
यांच्यांत मेळ ठेवून वणन केळें पाहिजे. पात्रांची आत्मगत भाषणें व इतर संवाद्‌ 
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यांची लांबी कार्दबरीकाराला हवी तेवंढी ठेवतां येते; नाटककाराचें स्वातंत्र्य या 
वावतोत फारच मयोादित असतें. आत्मगत भाषण इतर कोणतींदि पात्रें रंगभूमी- 
वर नसल्यास लांबळूचक ठेवतां येतें; पण संवादांत लांब भाषण चाळत नाहीं* 
नाटककारावरच्या निर्बंधाचीं अशीं हवी तेवढी उदाहरणे देतां थेतील. ती येथें 
सगळीं देण्याचें कारण नाहीं. सामान्य व्यवहारज्ञान असलेल्या माणसाला. 
थोड्याशा विचारानें तौ सहज कळण्यासारखीं आहेत. 
मागच्या प्रकरणांत नाटक शब्दाची व्याख्या करतांना सांगण्यांत आलें होतें 
कीं "नाटक हें एक किंवा अनेक व्यक्तींच्या आयुर्वृत्तांत- 
नाटकांतली स्थिति, ल्या कांही विवाक्षेत भागाचें ह्य काव्य असतें. 
उपस्थिति व क्रिया माणसाचा आयुर्वृत्तांत गतिमान असतो. म्हणजे 
मनुष्याला त्याच्या आयुष्यांत अनेक अवस्थांतून 
जाव लागत असतें. या निरनिराळ्या अवस्था परस्परांशी संछम़ असतात; किंव” 
हुना एकीतून दुसरी, दुसरींतून तिसरी, याप्रमाणें त्या क्रमानें निघत असतात. 


या ज्या परस्पर संल्लम़ स्थिति माणसाच्या आयुष्यांत आपणास दिसतात, त्याच 
नाटकांतहि प्रातिबिंबित होणें अवऱ्य असतें. या निरनिराळ्या स्थिति किंवा 


अवस्था भिन्नभिन्न घटनांचे सामुदायिक परिणाम असतात. सगळ्या स्थितीतून 
एक विशेष महत्त्वाची अवस्था मध्यवती ठेवून तिच्य़ा भोवती कथानकाचे. जाळे 
नाटककाराला विणावयाचे असतें. कथानकांतल्या वाकीच्या क्षुद्र स्थिति, घटना, 
व भ्रसग या एका मध्यवती स्थितींतून निमाण झाल्या पाहिजेत व तिच्य़ांतच 
त्या लीन झाल्या पाहिजेत. नाटकांतळा नायक किंवा नायिका ही त्या स्थितीची 
अघिष्टात्री देवता आणि इतर पात्रें ही त्या देवतेच्या प्रभावळीतळी क्षुद्र देवते, 
नानाविध घटना व प्रसंग हे त्या मुख्य देवतेच्या सिंहासनाचे आधारस्तंभ किंवा 
कथानकरूपी रथाला कालमागोत पुढें पुढें ढकलणारीं चाकें असें ख्पक केलें, तर 


तं ज्यास्त सयुक्तिक होइल. अथीत हा कथानकाचा रथ प्रगतीच्या मांगीवर नेण्याचे 
सामथ्ये त्याच्या चक्तांच्या ठायी--मध्यवती स्थितीका आधारभूत अक्या उप 


स्थितीच्या ठायी-(या उपस्थिति पालांच्या वतनामुळे म्हणज त्यांच्या होतून घड- 
णाऱ्या क्रियेमुळे उत्पन्न होतातं हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे ) आहे कीं नाहीं हें 


नाटककाराने पाहण अवऱ्य असतें. पात्राच्या हातून धडणारें वर्तन ( अथवा 


क्रिया ) नुसत्या संभवनीय आहेत कीं नाहीत थेवंढें पाहूनच चालावयाचें नांदी, 


नाटका'ची रचना. १८१ 


स्तर त्या चटकदार असून पात्राच्या स्वभावाचा उत्कषे करणाऱ्या आणि कथान- 
'काला त्याच्या चरमोत्कषीकडे ((!11119:<कडे ) नेणाऱ्या असल्या. पाहिजेत, तो 
चरमोत्कर्षे झाल्यानंतर पुनः क्रमाक्रमाने कथानकाला उतरणावरून खालीं खालीं 
त्यांनी आणून सोडलें पाहिजे. पात्रांच्या क्रियांच्या योगानें नाटकाला सजीवत्व 
येतें. म्हणून नाटकांत वर्‍याचद्या क्रिया असल्या शिवाय संविधानकाला मजा येत 
नाहीं. नाटकांत पात्रांच्या तोंडी नुसत पुष्कळसे विचार घातले, आणि क्रिया 
घातल्या नाहींत, तर तें नाटक निजीव होईल--किंबहुना त्याला नाटकच म्हणतां 
येणार नाही. पण येथें एक गोष्ट लक्षांत ठेविली पाहिजे. ती ही कीं नाटकांतल्या 
उपस्थिति किंवा नानाविध प्रसंग हे सुख्य स्थितीशी संछ्नच नाहींत, तर एकजीव 
'झाळेळे असे पाहिजेत. त्यांतला एखादा प्रसंग जरी काहून टाकिला, तरी त्या- 
मुळें संविधानकांत चुकल्या चुकल्यासारखे वाटलें पाहिजे. कित्येक नाटकांतून 
एखाद दुसरा प्रसंगच काय, पण प्रवेशाचे प्रेवश गाळून टाकिले तरी कथानकाची 
हानि झालेली दिसत नाहीं! याचा अथच हा कीं ते प्रसंग किंवा प्रवेश लेखकाने 
निर्थक घातले आहेत. 
कार्दैवरीतळें कथानक किंवा नाटकांतळें संविधानक हे दोन्ही शब्द समाना- 
थरैकच आहेत. कादंबरीचे कथानक कसें असावें तें 
सोवेधानकाची मागे सांगितलेंच आहे. तें सगळें विवेचन नाटकाच्या 
कमान संविधानकालाहि लागू आहे असें समजण्याला हर- 
कत नाहीं. कथानक किंवा संविधानक कमानदार 
असावें म्हणज कांही विवक्षित मयीदेपर्यंत तें क्रमाक्रमाने चढत चढत जावें, 
आणि त्याच्या उत्कषींचा कळस झाला म्हणजे तें पुनः उतरत उतरत यावें, हें- 
हि दुसऱ्या प्रकरणांत कळच सामान्य नियम लेखनकलेला लावून दाखवितांना 
सांगितलेंच आहे. संविधानकाच्या उत्कर्षीचा कळस नाटक तीन अंकी अस- 
ल्यास दुसऱ्या अकाच्या शेवटी व पांच अंकी असल्यास तिसऱ्या किंवा चोथ्या 
अंकाच्या शेवटीं करावा लागता. या कळसाच्या पुढचा अंक रच्षण्याचें काम 
बरेंच कटीण व त्रासदायक असतें. कारण, अत्यंत महत्त्वाच्या स्थितीच्या 
'-मागामाग जी उपस्थिति दाखवावयाची, ती पहिलीच्या स्थितीपुढें अगदी फिकी 
“न दिसेळ, आणि त्याप्रमाणेंच संविधानकाचें पर्यवसान कसें होणार याची अटकळ 
मरैक्षकांना करता येऊन नाटकांतल्या पुढच्या भागाच्या स्वारस्याला कमीपणा न 
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येतां प्रेक्षकांचे कुतूहल टिकून राहाल, या विषयीं लेखकाला फार खबरदारी 


घ्यावी लागते. 
नाटकाचे कोणतेंहि अंग असें नाहीं कीं त्यांत थोडासा निष्काळजीपणा झाला 
तरी तो खपून जाईल. संगीत नाटकाच्या नांदीपासून किंवा गद्यनाटकाच्या पहिल्या 
अेवशापासून तां भरतवाक्यापर्यंत किंवा अखेरच्या प्रवेशाच्या अंतापर्यंत ठाक- 
ठीकपणांत व सुसंगततेंत यता क्रेचित्‌ वैगुण्य झालें तरी तें मार्मिक प्रेक्षकांच्या दृष्टीला 
शूल उप्तन्न करणारें होतें. मार्मिक नाट्यशास्त्रवेतत्यांना हे ठाऊक असतें कीं नांदीतल्या 
मंगलाचरणाच्या पदांतच पुढें येणाऱ्या नाटकाच्या स्वरूपाची छाया दाखविलेली 
असंत; इतकेंच नाही, तर त्या नांदीच्या पदांत ज्या इष्ट देवतेचे नमन केलें असत 
तिच्या स्वरूपाचे वर्णन आणि नाटकांचा उद्देश यांच्यांत मेळ दाखविला पाहिजे. 
पंण या बाबतींत मोठमोठ्या सराईत लेखकांच्या सुद्धां हातून क्वचित्‌ नजरचुका 
होत असतांत. 
कित्त्येक वेळां नाटकाचे संविधानक वेळेच्या मानाने अपुरें पडतें म्हणून, किंवा 
विरोधाने तें खुळून दिसावे म्हणून, अथवा एका सवि" 
दोन कथानकांचा धानकांत भिन्न भिन्न रसांचा समावेश करतां येत नाहीं 
संयोग तो करतां यावा म्हणून, केव्हां केव्हां दुसऱ्या एखाद्या 
कथेची पुस्ती त्या संविधानकाळा द्यावी लागते. अली- 
कडील मराठी नाटकांतून हास्यरसोत्पत्तीसाठीं मुख्य कथानकांत एक गमतीचे उप 
कथानक घालण्याची वहिवाट पडली आहे. असें उपकथानक न!टकांत घालणें वा 
नाहीं. पण त्या दोन कथानकांचा परस्परांशी संबंध नीट जुळवितां आला पाढिजे- 
तीं विलग दिसंतां उपयोगाची नाहींत. येवढी तरी खवरदारी लेखकाने अवर 
घेतली पाहिजे. नाहींतर एका रात्रीत, एकाच खुर्चीवरून, एकसमयावच्छेंदे" 
करून, एकाच तिकिटावर, एकाच लेखकाची दोन लहान लहान नाटकें पाहण्यास 
मिळण्याचा योग यावयाचा ! पण अलीकडे पुष्कळ नाटकांतून असाच प्रकार दृष्टीस 
पडतो ही खेदाची गोष्ट आहे. मुख्य कथानकाशीं उपकथानकाचा सांधा बेमाढूम 
जुळविण्याचें काम सोपें नाहीं. त्याला चातुर्य लागतें. हें चातुर्य अंगी 


उपकथानक घालण्याच्या भरीस न पडतां नाटकांत शक्‍य तेवढे ज्यास्ती रस घाला 


ण्याची हाव लेखकानें सोडून एक दोन रसच पण उठावदार करून दाखविण्याचा 
यत्न करावा हें अधिक श्रयस्कर हाइळ. नाटकांत हास्यरसासारखा एखादा रस 
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यावा म्हणून मुद्दाम तसा एखादा प्रवेश्य घालूं नये. नाटकांतल्या प्रत्येक प्रवे- 
शाचा सुख्य संविधानकाशी संबंध असला पाहिजे हा नियम केव्हांहि दृष्टीआड 
करू नय. 
कथानक मनांत तयार झाल्यावर लेखकाने आपल्या नाटकाची रूपरेषा लिहून 
काढावी. एखाद्या स्थलाचा नकाशा जसा काढतात, 
नाटकाचा नकाशा तसा नाटकाच्या एकंदर संविधानकाचा हा नकाशा 
असावा. नाटकाचे सुख्य भाग ( म्हणज अंक ) हे 
त्या नकांशातळे एकच्छत्री अंमलाखालचे निरानेराळे प्रांत होत. हे परस्परांना 
एकसूत्राने जाडले असूनहि प्रत्येक प्रेद्श पुनः स्वतंत्र दिसावा. सवे अंक अनु- 
क्रमाने लावलेले असावे. प्रत्यकःअकांतल्या निरंनिराळ्या प्रवेशांचाहि असाच अनु- 
क्रम लावावा. त्या त्या प्रेवेशांत येणारी पात्रें, स्थळें, व तेथें घडणाऱ्या घटना ही 
हि ल्या नकाशांत दाखविली असावीं. पात्रांची भाषणें तेवढी लिहून काढूं नयेत. 
असा नकाद्या तयार केल्यानंतर तो आपण तयार केला आहे ही गोष्ट विसरून 
जाऊन तिर्‍्हाईताच्या दृष्टीनें त्याच्याकडे पहावें. त्याच्यांत जवढे दोष 
काढतां येतीळ तेवढे आपले आपणच कसून काढांवे, व त्यांची दुरुस्ती 
करावी. असें एक दोन वेळां केल्यानंतर तो नकाशा आपल्या 
एक दोघा मार्मिक स्नेह्यांना दाखवावा, व त्यांनों दाखविलेली वेगुण्ये 
विचारांत घेऊन तीं दूर करण्याचा यत्न करावा. कथानक जोपर्यत नुसतें डोक्यां- 
तच असतें, कागदावर उतरलें जात नाही, तोपर्यत त्यांतळे अनेक दुवे तुटलेले 
आपल्या लक्षांत येत नाहींत. कथानक लिहून काढूं लागलों म्हणज ते दिसतात, 
व ते नोट बसण्यासाठी कथानकांत व पात्रांच्या स्वभावांत अनेक वेळां फरक करावे 
लागतात. ते करण्यास लेखकाने कंटाळूं नये. 
याप्रमाणे नाटकाचा एकंदर नकाशा लिहून झाल्यावर आणि त्यांत कांही 
वैगुण्य राहिलें नाहीं अक्षी खात्री झाल्यावर लेख - 
पात्रांची भाषणें काला फक्त पालांची भाषणेंच लिहून काढावयाचे 
काम राहतें. नाटकांत आपणास जनतेपुढें काय मांडा- 
वयाचे आहे व तें कसें मांडावयाचें याविषयीचे विचार डोक्यांत पूर्णपणें भरले 
असल्यावर पात्रांची भाषणें लिहून काढण्याला फारसा काळ लागत नाहीं. मात्र भ्र 
रखरखीत तापलेली असते तेवढ्या अवधींत तें काम उरकून ध्य़ावें लागतें. एकदा 
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का भट्टी निवाली, म्हणजे पुनः तशी स्फूर्ति होईपर्यंत थांबावें लागेल. कित्येक नाटक- 
कारांनी माहिन्या दीड महिन्यांत नाटक लिहून तयार केल्याबद्दल त्यांच्यावर 
उतावळेपणाचा आरोप टीकाकार पुष्कळ वेळां करीत असतात. त्यांना हें ठाऊक 
नसतें कीं नाटक प्रत्यक्ष लिहिण्याचे काम जरी महिन्या दीड महिन्यांत झालेलें 
असलें, तरी नाटकाची रचना लेखकाच्या डोक्यांत अगोदर कित्येक महिने-किंव- 
हुना कित्येक वर्षेपर्यत-शिजत राहिलेली असते. त्यामुळें थोड्या वेळांत आटोपून 
सुद्धां तें काम चांगलें होतें. कांही पूवेतयारी नसतां इतक्या थोड्या काळांत कल्प- 
नेच्या गर्भोत्पत्तीपासून तों प्रसूतीपर्यंतची कार्ये झालीं तर मात्र अपक्व स्थितींत 
जन्माला आलेल्या अभेकाप्रमाणें तें नाटक विकलांग व अल्पायु होण्याची भीति असते. 

पात्रांची भाषणें लिहिण्याची एक नवी पद्धत कांही पाश्चात्य नाटककारांनी अली- 
कडे सुरू केली आहे व ती सोयीचीहि दिसते. ती पद्धत अशी कीं नाटककाराने 
आपण स्वतः नाटकांतलें पात्र आहे अशी भावना करून. घेऊन स्वतः तोंडाने 
अभिनयासह भाषण करावयाचें व जवळ बसलेल्या लघुलेखकानें तें अक्षरराः 
लिहून घ्यावयाचे. या पद्धतीनें लिहून काढलेल्या भाषणांत स्वाभाविकता ज्यास्त 
येते असें पाश्चात्य नाटककार स्वानुभवावरून सांगतात. लघुलेखकांचें साह्य ज्यांना 
मिळण्यासारखें असेल त्यांनां या पद्धतीचा अवश्य अनुभव घ्यावा. 

नाटकांत आत्मगत भाषणें केव्हां घालणें योग्य होईल याविषयीचे नियम 

ठाऊक नसल्यामुळें पुष्कळ नवशिक्या नाटक” 
आत्मगत भाषणे कारांच्या हातून हास्यास्पद चुका होत असतात. 
रा. सा. गोपाळ वामन बापट यांनी आपल्या 

“ नाटकविषयक व्यापक विचार? या पुस्तकांत या विषयाचा चांगला विचार 
केला आहे. त्यांतून जरूरीपुरता भाग येथें उतरून घेतो-- 

“ अयोग्य ठिकाणीं येणाऱ्या व अयोग्य लांबीच्या आत्मगत भाषणानीं रस" 
भंग होतो. आत्मगत भाषणाचे ठळक विषय हे होत-- 

१ दुसर्‍याच्या किंवा स्वतःच्या गत किंवा भावी कृतीविषयीं किंवा स्थिती" 
विषयींचे विचार. 

२ आपण योजिलेल्या कारस्थानाविषयीचे विचार. 

३ अनीतिपर किंवा निंदात्मक विचार. 

४ सृष्टिसोंदये किंवा मनुष्यगत सौंदर्य अथवा दुसर्‍या एखाद्या वस्तूचें वर्णन" 


नाटकाची सुचना, भर 


पहिल्या तीन प्रकारच्या आत्मगत भाषणासंवधाने हें लक्षांत वाळगलें 
याहिज़ की आत्मगत भाषणाच्या मुळाशी ही गोष्ट असंते कीं तीं भाषणें 
दुसर्‍याच्या देखत करतांच येत नाहींत. एकटा असल्या शिवाय मनुष्य आपणा 
स्वतःशी कधीं वोलत नाहीं, ही सामान्यतः सर्वीना ठाऊक असलेली गोष्ट 
नाटकासंबंधानेंहि विसरतां येत नाहीं. आत्मगत भाषणाचे योग्य प्रसंग म्हणज 
अतिशय दुःखेद्वेगाचे, अतिशय रागाचे, किंवा गहन कारस्थानाचे प्रसंग होत. 
आत्मगत भाषणांचे जे चार विषय वर सांगितले, त्यांपैकीं पहिल्या तीन विषयां- 
संबंधाची आत्मगत भाषणें कधी कधी नीरस तर कधी कधीं फाजिल सरस 
होण्याचा संभव असतो. असल्या प्रसंगींच्या आत्मगत भाषणांत एक प्रकारचें 
गांभीम ठेवण्याचा, ती तकेशास्राच्या नियमांस तंतोतंत उतरविण्याचा, किंवा 
तीं विचार करून प्रेरित करण्याचा जर प्रयत्न केला गेला, तर तीं नोरस 
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होण्याचा संभव आहे. असल्या प्रसंगी आत्मगत भाषण करणारं पात्र बरेंचसें 


देहभानावर नसतें, व देहभानावर नसल्यामुळेंच त्यांचे विचार प्रेक्षकांस रंज- 
वितात. यामुळें तें पात्र जर देहभानावर असल्याप्रमाणे भाषण करील, तर रस- 
भंग झालाच पाहिजे. भाषणें फाजिल सरस न होण्याची मयोदा प्रसंगाच्या 
स्वरूपावर अवलंबून राहते. विकाराच्या वेगाशी व प्रसंगाच्या प्रबलत्वारीं मेळ 
राहिला नाहीं म्हणजे ती भाषणे रसभंग करतात हें उघड आहे. ज्या वेळीं 
आत्मगत भाषणाचा विषय कारस्थानाची रचना असते, त्या वेळी कारस्थानाचा 
कितपत उल्लेख त्या भाषणांत आलेला चाळेळ या गोष्टीकडे लक्ष पुरवावें लागतें . 
कारण, कारस्थानावर पुढील संविधानकाची इमारत अवलंबून असते, व तिचा 
सबंध स्फोट करणें सोयीचें नसते. असल्या भाषणांची प्रेक्षकांच्या ठिकाणी 
जिज्ञासा उत्पन्न व्हावी इतकाच हेतु असतो. असल्या भाषणाची लांबी अथोत्‌ 
पुढील कारस्थान जितक्या मानानें लांब व युंतागुंतीचे असेल त्या मानावर 


अवलंबून राहील. : 
नोतिपर किंवा निंदात्मक भाषणास अलीकडे लेक्‍्चराचेंच स्वरूप येत 


न्चालळें आहे. नाटककार मनुष्य-स्वभावापासून बोधपर सिद्धांत काढणारा 
असावा, पण ल्याच्या सर्वेच पात्रांनी सर्वच ठिकाणा तसले सिद्धांत आत्मगतं 
भाषणांत बोळून दाखविणें इष्ट नाहीं. जेव्हां ते बोलावयाचे असतील तेव्हां 
देखी त्याजवर चर्‍हाट वळणे योग्य नाहीं. जर ही भाषणें अयोग्य रीतीनें 
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लिहिलेली असतील तर इच्छित रस उत्पन्न होत नाहीं; आणि जर ती अपाली 
घातलेली असतील तर ती हास्यास्पद होतात व हटकून रसभंग करतात. निंदा- 
त्मक भाषणांनाहि हीच गोष्ट लागू आहे. पुरुषवगीची निंदा स्त्नीपात्राच्या तोंडी 
व ल्रियांची निंदा पुरुषपात्रांच्या तोंडी घातलेली अलीकडे फार आढळते. ती 
प्रासंगिक व मित पाहिजे. ? 


सष्टिसौंदर्यीच्या वगेरे व्णनासंबंधाचा विचार मागे * वर्णने) या सदराखाली 
करण्यांत आला आहे तो पहावा. 


आपल्या प्राचीन संस्कृत साहित्याचायीने भाषणाच तीन प्रकार मानिले 

पणाचे आहेत. १ नियत श्राव्य; २ सर्मश्राव्य; व॑ ३ 
भद तीन प्रकार अश्राव्य. जेव्हां रंगभूमीवर अनेक पालें असतात, 
व त्यांतळें एखादें पाल्ल बाकीच्या पालांना कळूं नये अशा रीतीनें कांही विव- 
क्षित पात्राशींच बोलते, तेव्हां त्याच्या भाषणाला “ नियत श्राव्य? म्हणतात, 
सर्व पात्रांना कळण्यासाठी केलेल्या भाषणाला * सर्वश्राव्य ? अशी संज्ञा देण्यांत 
आलो आहे, आणि आपल्याशीच दुसऱ्या कोणाला न कळतां केलेल्या भाषणाला 
“ अश्राव्य म्हटलें आहे. आत्मगत भाषण हें अथोत्‌ “ अश्राव्य या सदराखाली. 
येतें. जेव्हां एखाद्या पात्नाच्या अतयीमाचे किंवा त्याच्या मनांतल्या गूढ विचा- 
रांचें आविष्करण करावयाचें असतें, तेव्हां नाटककार आत्मगत भाषणाची योजना 
करतो. त्याच्या योगानें त्याच्या आचरणावर प्रकाश पडतो. वस्तुतः तें भाषण 
त्यानें आपल्या मनाशी केलेळे असतें, किंवा केलेंहि नसते; पण “ एक्स्‌ * किर- 
णांनी ज्या प्रमाणे मनुष्याच्या शरीराचा अंतभोग दाखवावयाचचा, त्याम्रमाणें 
पात्याच्या अंतयीमाच्या प्रदर्शनासाठी नाटककाराची ही युक्ताची योजना आहे - 
हा प्रकार थोडासा अस्वाभाविक खरा; पण त्से केल्याखेरीज नाटककाराला, 
गत्यंतर नसते. असें आत्मगत भाषण पात्राने तोंड जरा बाजूळा करून केलें 
म्हणजे तें शेजारी दुसरीं पात्रें उभा असतांहि त्यांना ऐकूं जात नाही, फक्त 
ग्रेक्षकांना कळण्यासाठींच तें आहे, असा भ्रम मुद्दाम करून घ्यावा लागतो. हा. 
अस्वाभाविक प्रंकार शक्‍य तोंवर टाळण्याचा प्रयत्न पाश्चात्य नाटककार अलीकडे 
करूं लागळे आहेत. अशा प्रसंगी शक्‍य असल्यास पात्राच्या आत्मगत भाषणांत 
जे विचार घालावयाचे ते नाटककार एखादा स्वतंत्र प्रवेश घाळून त्यांत त्या 
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पात्रा आपल्या एखाद्या जीवश्चकंठश्च स्नेह्याला किंवा विश्वासपात्र अशा 
व्यक्तीपाशीं संभाषणांत प्रकट केले असें दाखविण्यांत येतें. 
आत्मगत भाषणाहून किंचित. निराळा पण पाश्चात्य नाटकांत नाहीं असा 
एक उपयुक्त प्रकार आपल्या संस्कृत नाटकांतून 
आकाडदा भाषित आढळतो. तो प्रकार म्हणज आकाराभाषिताचा. 
“ आकाशभाषषित ' याचा अर्थ साहित्यदर्पणकारांसी 
असा दिला आहे आहे--“ किं: ब्रवीषीति यन्नाय्ये विना पात्रं प्रयुज्यते । श्रुत्वे- 
वानुक्तमप्यर्थ तत्‌ स्यादाकाशभाषितम्‌। ” म्हणजे रंगभूमीवरचें पात्र अभिनयाने 
असे सुचविते कीं जणू काय तें दुसर्‍या एखाद्या अद्य पात्राला कांही प्रश्न विचा-- 
रीत आहे, आणि त्या अद्य पाल्याकडून आलेलें उत्तर प्रेक्षकांना कळावें म्हणून 
रंगभूमीवरचे पात्र तें पुनः उच्चारीत आहे. हा प्रकार नाटककारांना फार सोयीचा 
असतो व ग्रेक्षकांचेंहि र॑जन करतो. उदाहरणा्थ--शाकुंतळ नाटकाच्या तिसऱया 
अंकाच्या आरंभी शकुंतला कामज्वरांने पीडित झालेली आहे असें सूचित करण्या- 
कारितां कालिदासाने वेदीवर अंथरण्यासाठी हातांत दर्भ घेऊन जाणारा कण्व- 
शिष्य रंगभूमीवर नसलेल्या प्रियंवदेकडे जणूं. काय पाहून “ काय ग प्रियंवदे १ ही 
वाळ्याची उटी आणि देठीसकट कमळाचीं पानें कोणासाठी घेऊन ऱचालली आहेस 
(ऐकल्यासारखें करून) काय म्हणतेस ६ उन्हाळ्याच्या बाघेनें दकुंतलेची प्रकृति भारी 
बिघडली. आहे म्हणून तिचा देह शांत करण्याकरितां काय? असें म्हणत 
आहेसें दाखविलें आहे. दुष्यंतराजाची जशी स्थिति झालेली होती, तशीच 
इकेड दाकुतेळेचीहि झाली होती हें प्रेक्षकांस सुचविण्यास हें आकाशभांषित 
कवीला फार उपयोगीं पडलें हें मार्मिक वाचकांस सांगावयास नको. 
विनोद हा थोड्याफार अंशाने प्रत्यकाळा प्रिय असतो. हा दोन प्रकारांनी 
नाटकांत घालतां येतो. एक प्रकार-एखाद्या विनादी 
विनोद पाद्वाच्या द्वारें घालण्याचा,आणि दुसरा-विनोद उत्पन्न 
होईल अश्या प्रकारच्या प्रसंगाच्या द्वारें घालण्याचा. 
पहिल्या प्रकारांत एखादें पाल स्वभावतःच अतिरय मूख, गयाळ किंवा विनोदी 
असते, आणि बाकीची पात्रें त्याच्या विनोदप्रवृत्ताला उठावदार करणारीं अस- 
तात. या पात्राला आपल्या विनाद-प्रवृत्तीचें प्रदर्शन करण्यासारखे प्रसंगहि 
आणांवे लागतात. असे प्रसंग संविधानकांत. ओघाओघानेंच आले पाहिजेत. 
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संविधानकाशीं ज्याचा अथोअर्थी संबंध नाहीं अशी पात्रें व असे प्रसंग मुद्दाम 
केवळ विनोदासाठींच घालणें वरे नाहीं. दुसर्‍या प्रकारांत मुद्दाम विनोदी 
पात्र न घालतां एरव्हांच्या एखाद्या पात्राकडूनच एखाद्या विशिष्ट प्रसंगीं सहज- 
गत्या विनोद उत्पन्न करण्यासारखे भाषण किंवा वर्तन करवावयाचें असतें. या 
डुसर्‍्या प्रकारच्या विनोदाला नाटकर्त्याच्या अंगीं विशेष चातुर्य लागतें हें सांगा- 
वयास नकोच. 
विनोद कशामुळें उत्पन्न होतो? एखादा विषशेष्ट प्रकार पाहून आपणास कां 
हसूं येतें £ या गोष्टीची मीमांसा लेखकाने लक्षांत 
विनोदोत्पत्तीची ठेविली पाहिजे. विजोडपणा, असंबद्धता, प्रमाणवद्ध- 
सीमांसा तेचा अभाव, खुळेपणा, अथवा व्यवहारज्ञानाचा 
अभाव, विचित्रता, पोकळ फाजील डामडौल, अम- 
याद आढ्यता, मूखपणावरोवर असलेली दांभिकता, व न झाकतां आलेली 
आराम्यता, यांपैकी कोणतीहि एखादी गोष्ट आपण पाहिली म्हणजे आपण या 
दोषापासून आलिप्त आहों अशी एक प्रकारची भ्रष्ट प्रतीची भावना माणसाच्या 
ठायीं उत्पन्न होते, आणि त्यामुळें हे दोष असलेल्या व्यक्तीविषयी थोडीशी 
करुणा किंवा सहानुभूति, व कौतुक यांनी मिश्रित अशी तुच्छता वाटूं लागते 
या मिश्र भावनांतहि एक प्रकारची असंबद्धता असते व हीच हास्यरस उत्पन्न 
करण्यास कारण होते असें मानसशास्त्रवेत्त्यांचें म्हणणें आहे. सारांश, असंब- 
दधता हा विनोदांतला मुख्य घटक आहे. न 
अलीकडच्या काळांत विनोदी लेखनाचे प्रवर्तक म्हणून ज्यांनीं उत्तम कीर्ति 
मिळविली आहे असे अनुभविक ग्रंथकार व साहि- 
रा. कोल्हटकर लभक्त रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांनी या- 
यांच्या सूचना संबंधांत केलेल्या पुढील वहुमाल व्यावह्यारैक 
सूचना होतकरू लेखकाना अवऱ्य लक्षांत ठेवाव्या. 
(१) कल्पनांची व कोट्यांची एक याद तयार ठेवून नाटक लिहितांना त्या 
जसजशा लागतील तसतशा मधून मधून पेरण्याचा कोहीं नाटककारांचा प्रघात 
असतो. केवळ सुंदर कल्पनेसाठी म्हणून मुद्दाम पात्रांच्या संभाषणाचा ओघ 
फिरावेण्याचा मोह दूर करतां आल्यास हा प्रघात वाइंट नाहीं. 
(२) जुन्या ग्रंथांतून समर्पक पण ह्ो रूढींतून गेलेले शब्द व संप्रदाय 
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आढळल्यासं त्यांचा पुनरुद्धार करण्यांकारतां संग्रह करणें हें उपरिनोदेंट यादी- 
पेक्षां आधिक श्रयस्कर आहे. १ 

(३) सुलभपणा हा विनोदाचा आत्मा आहे. सबब, विनोदी वाड्ययांत 
दुर्बोध किंवा क्रि्ट कल्पना नसाव्या. 

(४) एकंदर ललित वाड्ययांत अकृत्रिमपणाचे महत्व फार आहे, पण 
विनोदी वाळायांत तर तें विशेष आहे. एखादी कोटी किंवा कल्पना मुद्दाम 
हास्यरसासाठीं योजण्यांत येत आहे असा प्रेक्षकांचा किंवा वाचकांचा समज होऊं 
देणे कधींच इष्ट नाहीं. प्रत्येक कोटी किंवा कल्पना स्वाभाविक दिसण्यासाठी ती 
उच्चारण्यास पुरेसा हेतु (110617७) असला पाहिजे, व त्याचें शहाणपण 
म्हणून प्रद्रान करण्याची इच्छा असणें इट असतें. 

(५) शाब्दिक कोट्या शक्‍य तितक्या टाळाव्या. उत्कृष्ट प्रतीच्या असल्या- 
शिवाय त्या योज नयेत. 

(६) पुष्कळ वेळां विनाद हा अत्युक्तोवर आधारलेला असतो. पणं अत्यु- 
क्तिसुद्धां प्रमाणाबाहेर जाऊं देणें श्रयस्कर नाहीं. तिची व स्वाभाविकपणाची 
सांगड घातली पाहिजे. अगदीं मूखपणाचे भाषण वेड्याच्या किंवा लहानं 
मुलाच्या तोंडी घातलें तर शोभेल; पण शहाण्या माणसाच्या तोंडी घातल्यास 
पाणचट किंवा पाचकळ वाटेल. 

(७) विनोदी कल्पनेच्या ठिकाणीं हास्यरसोद्धव कारण्यांचे जें सामर्थ्य 
असते त्याहून तिचा अधिक विस्तार करूं नये. हास्यरस एखाद्या प्रसंगाच्या 
किंवा स्वाभाविकपणाच्या निमित्तानं आल्यास तो अधिक काळ टिकूं शकतो. 

(८) विनोद अगंदीं उघड नसावा. तो जितका व्येजनेनें प्रकट होईल 
तितका चांगला. | 

आतां एकच महत्त्वाचा मुद्या सांगावयाचा राहेलळा आहे आणि तो अतिशय 
महत्त्वाचा आहे. ता नाटकाच्या सौंदयीविषयींचा होय. मागें काव्यासंवंधाच्या 
प्रकरणांत सांगण्यांत आळेंच आहे कीं ज्यांत व्यंग्यार्थ किंवा ध्वनि असतो, तें 
उत्तम काव्य. ध्वानि म्हणजे काय तें हि त्या ठिकाणीं थोडक्यांत. सांगितळें 

ी .... , _ आहे. नाटक.हें टरय काव्यच आहे. तेव्हां नाट- 

नाटकांत ध्वनीचा कांचे सोंदर्य ध्वनोंतच विशेषतः असतें. हे सांगाव- 
उपयोग यास नकोच. पण नाटकांत ध्वनीचा उपयोग कंसा 

होतो व त्याला येवढें महत्त्व कां देण्यांत आलें 

आहे यासंबंधानें दोनं शब्द सांगितले पाहिजेत. डा 
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सौंदर्य दोन प्रकारचें असतें. एक स्फुट अथवा व्यक्त आणि दुसरें अस्फुट 

अथवा अव्यक्त. चित्रकळेत वेळप्रसंग पाहून या दोन्ही सौंदयाींचा उपयोग करावा 
-लागतो. व्यक्त सौंदयोपेक्षां अव्यक्त सौंदर्य अधिक मोहक असतें. अत्यंत ज्िर- 
झ्षिरीत पडद्याच्या आड एकादी वस्तु ठेविली असतां ती प्रकाशांत उघडी 
ठोवेल्या पेक्षां अधिक मोहक दिसते; तद्वत्‌ स्फुट सौंदर्यापेक्षां अस्फुट सौंदर्य 
पाहण्याविषयीं माणसाच्या मनांत अधिक उत्सुकता उत्पन्न होऊन-ल्या उत्सुकेत- 
मुळें त्या अस्फुट सोंदयांला अधिक मोहकता प्राप्त होत असते. माणसाच्या 
या मनोवृत्तीचं ज्ञान असलेला शिल्पी त्या ज्ञानाचा उपयोग आपल्या शिल्पकामा- 
कडें करून घेऊन ल्याचें सौंदर्य वाढवीत असतो. केव्हां केव्हां स्फुट सौंद- 
योच्या सांनिध्यांत असल्यानेच अस्फुट सौंदर्याला विशेष मोहकत्व प्राप्त होत 
असतें. चित्राचे सौंदर्य त्याच्या एष्टभूमिकेमुळें वाढते. म्हणून कुशळ चित्रकार 
पृष्ठभूमिकेंत स्फुट सौंदर्ये, आणि मुख्य चित्रवस्तूच्या ठायीं अस्फुट सोंदये मुदाम 
ठेवतात. अश्याकरितां कीं पृष्ठभूमिकेच्या स्फुट सौंदर्याने चित्रवस्तूच्या अंगचे अस्फुट 
सौंदर्य व्राद्धेंगत व्हावे. तोच नियम नाटकाला म्हणजे हऱ्यकाव्यालाहि लावता 
येता. उदाहरणाच्या योगानें हा नियम अधिक स्पष्ट करून दाखवितां येईल 

'झाकुंतळ नाटकांत कण्वसुनीच्या दोघा शिष्यांच्या वरोबर आलेल्या वैखानसाच्या 
आग्रहावरून राजा दुष्यंत मालिनी नदीच्या तीरावर आश्रमापादी गेला. आश्र- 
मांत प्रवेश करण्याच्या पूर्वीच त्या तपोवनाच्या स्फुट सौंद््यीनें राजाचें मन 


मोहित झालें होते हे “ शुकचंचू तुनी वृक्षाखाली ' इ० त्याच्या तोंडच्या वर्णना- 
वरून स्पष्ट दिसतें. क्षणभरानें राजानें आश्रमांत प्रवेश केल्यावरोबर त्याचा 


उजवा बाहु स्फुरण पावूं लागला. तेव्हां चकित होऊन तो मनाला विचारू लागला-' 
“ शांतिस्थळ हें बाहुस्फुरणें फळ ते केसे मिळतें! 
हा प्रश्न केल्यानंतर त्याला फार वेळ संदेहमझ़ स्थितींत राहावें. लागलें नाहीं, ' 
-संदेहमम़ स्थिति फार तापदायक असते. अशा वेळीं मनुष्य आपल्या मनःप्ररू 
त्तीला अनुकूळ असें निमित्त शोधून त्यानें मनाचें समाधान करून घेण्यास 
पाहत असतो. या सामान्य नियमाला अनुसरून ' अथवा भवितव्यद्वारे 
'चहुंकडे देव फळफळतें ' असें म्हणून राजानें आपल्या आशाकुले मनाचे 
संमाधान केलें. इतक्यांत “ सख्यांनो, इकडे या, इकडे या? असा राब्दे त्याला 
ऐकूं आला, “ चहुकडे दैव फळफळतें ' या उक्तीचें प्रत्यंतर “ इकडे या, 
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या. या हाकेने जणूं काय सूचित केलें ! याप्रमाणे चित्राची पृष्ठभूमे कवीनें 
कुशलतन सुंदर निमाण करून ठेविली. या पृष्ठभूमीचे सोदय याहून आधिक स्फट 
त काय असणार या पृष्ठभूमिकेच्या स्फुट सोंदर्यासुळें शकुंतलेच्या मख्य पण 
अस्फुट चित्राला आपोआप तेज चढतें, आणि प्रेक्षक त्या चित्राकडे ज्यास्त उत्सुक- 


तेने पाहूं लागतात इकेडे या, इकडे या, ! हे शब्द जरी शक्कुंतलेने आपल्या 
सख्यांना उद्देशून उच्चारले होते, तरी ते जणूं काय दुर्ष्यतालाच त्याच्या भवितव्य- 


ह्वाराकडे बोलावीत आहेत असा प्रेक्षकांना क्षणभर भास होतो. हाच या 
नाटकांतला ध्वाने म्हणजे अस्फुट सोंदर्य. अशा प्रकारचे अनेक बहारीच ध्वनि 
शाकुंतल नाटकांत आहेत. या नाटकांतल्या शकुंतलेच्या चित्रांत कवीनें सर्वत्र 
अस्फुट सोंदये ठेविलेळें आहे, आणि तिच्य़ा सख्या, वनज्योत्स्ना, गोतमी, हरिण- 
शिद्यु, प्रभ्वति चित्रांच्या स्फुट सौंदयाची पृष्ठभूमिका देऊन शकुतळेच्या अस्फुट 
सादयांची शोभा वाढविली आहे. यांतच त्या कवीची खरी करामत दिसून येते. 
ही पृष्ठभूमिका नसती, आणि कवीनें शकुंतळेचें चित्र कितीहि स्फुट सोंदर्यीनें 
युक्त दाखविळें असते, तरी अशी बहार आली नसती. ' शैवाळे युक्त जैसें 
पंकज तें शोभते या उक्ती प्रमाणें या क्षुद्र पात्रांच्या संसगीनें शकंतलेच्या 
पात्राला अधिक रमणीयत्व आलेलें आहे. | | 
याच नाटकांतलें दुसरें एक उदाहरण घेऊं. चोथ्या अंकांत शकुंतला आपल्या 
पतीकडे जाण्यास निघाली असतां तिच्या सख्या तिला भ्रेमानें निरोप देतात. 
तेव्हां शकुंतला आपल्या पित्याला विचारते, ' बाबा ! अनसूया आणि प्रियंवदा येथू- 
नेच का परतावयाच्या १? तेव्हां कण्व म्हणतो, “ वत्से ! याहि देऊन टाकांयच्याच 
आहेत (“इमे अपि प्रदेये”). या लहानक्षा वाक्यांत कितीतरी अर्थ भरलेला आहे! 
आणि त्यानें नाटकाचे अस्फुंट सौंदर्य किती बहारीनें दाखविलें आहे! याच 
पोथ्या अंकांत राकंतळेचा आतां आपणास वियोग घडणार हें मनांत येतांच 
तापसी कण्वाचा कंठ भंरून येऊन * मीं वनवांसी स्नेहि हिचा पण वियोग 
साहवेना ॥.न कळे केसे गरंहस्थ सोशिति कन्या विरहांना ॥? असे 
उद्गार न कळत त्यांच्या तोंडून .निघतात. या एका वाकयानें वियोगदुःखांचा 
केवढा प्रचंड भार सचित झाळेला आहे आणि त्यानें कण्वाच्या अंतःकरणांचें 
सद्य किती उत्तम रीतीनें ध्वानित केलें आहे ! भवभूतीच्या उत्तररामचारेत 
भारकांतहि अशीं अस्फुट सौंदर्याची उदाहरणें जागोजाग आढळतात. कालिदास 


१९२ - छेखनकला. 


व भवति यांचें नांव संस्कृत नाट्यवाड्ययांत अजरामर होऊन राहिलें आहे तें 
अशा सोंदर्यस्थळांच्या निर्मितिकोरल्यामुळें; अचरटपणाच्या, पाणचट, व बाष्कळ 
कोट्यांमळें नाहीं, हें आमच्या आधुनिक नाटककारांना कधी समजू लागेल त 
लागा! 
नाट्यरंचनेसरबंधानें ठळक ठळक. गोष्टी तेवढ्या आतांपर्यंत सांगितल्या. 
किरकोळ गोडींचें विवेचन विस्तारभयास्तव केलें नाहीं याबद्दल वाचकांनी क्षमा 
करावी. 
आजकाल हिंदस्थानांतल्या बहुतेक मोठाल्या शहरांतून चलच्विलदशना 
( सिनेमा ) साठीं कायमची नाटकग्रहे वा 
चलच्वित्र दर्शनासाठी आलीं आहेत आणि त्यांतून चलच्ित्रांच्या द्वार नाना 
लिहावयाचीं नाटके प्रकारच्या लहान मोठ्या नाटकांचे मूक प्रयाग दाख 
विण्यांत येत असतात. प्रथम इंग्रजी नाटकांचे 
प्रयोग होत असत. पण पुढें देशी सिनेमाकंपन्या निघाल्यापासून आपल्या पोरा 
णिक कथानकांवरची नाटकें दाखविण्यांत येऊं लागलीं आहेत. हळू हळू स्वर्त 
व॑ भाषांतरित नाटकांचेहि प्रयाग दाखविण्यांत येऊं लागर्ताळ, आणि हा 
अत्यंत समीपवर्ति आहे असें पुष्कळांना वाटत आहे. | 
चलचित्रद्वारा नाट्यप्रयोग करून दाखविण्याची कला अद्याप बाल्यावस्थॅत 
असली तरी तिचें भवितव्य उज्जळ दिसून येत 
या नाटकांचे वैदय हे नाऱ्यप्रयाग थोडक्या काळांत संपतात, पै त्या 
साठीं प्रेक्षकाला पैसेहि फारस खचोवे लागत नाहीर्त 
यामुळें गोरगरिवापासून श्रीमंतापर्यंत सवीना त्यापासून करमणूक प्राप्त 
घेतां येते. या. नाय्यप्रयोगांत नुसता दृष्टीचा खळ असल्यामुळें पात्रांच्या 
नयावरूनच ,प्रेक्षकांना . नाटकाचे कथानक समजून घ्यावें. लागतें. इतर 
तल्या प्रमाण -भाषणांवरून ..कथानकाचां उलगडा होत नाहीं. अथात्‌ या नाट 
प्रयोगांत अभिनयालाच . सारें महत्त्व आहे, भाषणें . मुळींच नसल्यामुळे नाटक” 
काराला जें कोरल्य दाखवावयाचें, तें सारे कथानकाच्या रचनेत, पात्रांच्या 
नेंत, आणि. त्यांच्या क्रियांतच दाखवावें लागते. यामुळें रॅगभूमीवरच्या 
श्चेनहून सिनेमांतल्या नाटकांची रचना फार भिन्न प्रकारें. करावी लागतें* 


> 
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सिनेमा अथवा चलचित्रे यांचा आत्माच मुळी चंचलता हा आहे. इतर नाटकां- 
तल्या पात्रांना प्रसंगानुरोधानं केव्हां चंचलता तर 
पात्रे केव्हां अगदीं शांतवृत्ति धारण करावी लागते. 
सिनेमाच्या नाटकांत पात्लांना शांतता एक क्षणभर 
सुद्धां ठेवतां येत नाहीं. त्यांची हाळचाळ सारखी सुरू असावी लागते. दोन नाट- 
कांता हा मोठा भेद पूर्णपणे लक्षांत घेऊन नाटककत्याने नाटकरचना केली 
तरच तें नाटक प्रयोगरूपाने सिनेमांत दाखवितां येतें. याचा अर्थ हा कीं नाट- 
काच्या कथानकांत घटनांची संख्या जितकी ज्यास्त ठेवतां येईल तितकी ठेविली 
पाहिजे. पात्रांना विचार करावयाला किंवा विश्रांति घेण्याला सवडच ठेवतां उप- 
योगाची नाहीं. पात्रें सारखी हालचाल करीत राहिलीं पाहिजेत. शत्रु हल्ला करून 
आला आहे, सेन्यांच्या चकमकी झडत आहेत, रात्रु पळत सुटला आहे, त्यांचा 
पाठलाग होत आहे, अशा प्रकारचे धामधुमांचे प्रसग सिनेमाच्या नाटकांत 
आणतां येतील तितके आणावे लागतात. 
दसरी गोष्ट-इतर नाटकांतून पाल्यांच्या भाषणांना अवकाश द्यावा लागत 
असतो व ल्या भाषणांतल्या खुब्या ओळखल्याने प्रेक्षकांच्या 
वैचित्र्य मनाला प्रसन्नता येते, किंवा त्यांच्या चित्तवृत्ति उत्तेजित 
होत असतात. सिनेमांतल्या नाटकांत भाषणांचा काळ 
अन्य रौतीने प्रेक्षकांचे मनोरंजन करण्यांत गुंतवावा लागतो व प्रेक्षकांच्या चित्त- 
वृत्तीनाहि प्रसन्न किंवा उत्तेजित ठेवावें लागतें. हें साधण्यासाठी त्यांच्यापुढे निर- 
निरनिराळ्या प्रकारचे देखावे मांडावे लागतात. कोणताहि एक देखावा एका 
मिनिटापेक्षा ज्यास्त वेळ प्रेक्षकांच्या पुढें ठेवतां येत नाहीं, यासाठीं कथानकांत 
घटनांची संख्या तर पुष्कळ ठेवावी लागतेच, पण त्याबरोबर त्या घटना 
भिन्न भिन्न स्थळीं घडलेल्या दाखवाव्य़ा लागतात. नुसता राजमहालाचा गरि- 
वाच्या झोपडी'चा, किऴ॒याचा, अरण्याचा, किंवा शह्रांतल्या रस्त्याचा एकच एक 
देखावा वरंचवर दाखावितां येत नाहीं. प्रत्येक वेळीं नवा देखावा आणि नवें 
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इतर क्रित्येक नाटकांतून कथानकांत एखादें गूढ रहस्य ठेवून तें अखेर उकला- 
वयाचें असतें. सिनेमाच्या नाटकांत तर असें गूढ रहस्य ठेव- 
गूढ रहस्य ण्याची अवश्यकता फारच असते. कारण, त्यावांचून नुसत्या 
हावभावांनीं श्रेक्षकांच्या मनाचें कदाचेत्‌ रंजन होईल; पण 
त्यांच्या ठिकाणीं आतुरता उत्पन्न होणार नाही. ही आतुरता उत्पन्न होण्याला 
गूढ रहस्य ठेवण्यासारखा दुसरा खात्रीचा उपाय नाहीं. नायक व नाग्रेका 
यांच्याकडे प्रेक्षकांची सहानुभूति आकप्रेन घेण्यासाठीं गूढ रहस्याचा 
उपयोग इतर नाटकांतूनहि करावा लागतो. पण त्या नाटकांतून ती 
सहानुभूति मिळविण्याला भाषणांचे साह्य मिळते. सिनेमाच्या नाटकांत 
तें साह्य मिळण्यासारखें नसल्यामुळें नायक-नात्रेकांवर कांही तरी दुवर 
प्रसंग वरचेवर आणून त्यांना घटकेंत वेभवाच्या शिखरावर वसवून आन” 
दाच्या लहरीवर लहरी उत्पन्न कराव्या लागतात, तर लगेच दुसर्‍या क्षणी 
हिंख. पद्मंच्या वस्तीत सोडून देऊन त्यांचें जीवित धोक्यांत घालावें लागते; 
तिसर्‍या क्षणीं पुनः त्यांना ठुटारूंच्य़ा हातांत अकल्पित रीतीनें देऊन त्यांच्या 
दुःखांचा पेळा कांठोकांठ भरावा लागतो; तर लगेच चवथ्या क्षणी वाघानें लुटा” 
वर झडप घाळून म्हणा, किंवा अकल्पित रीतीनें कोणी साह्यकता वेळी उभा 
राहून म्हणा, पण त्यांची त्या प्रसंगांतून सुटका झाळेली दाखवावी लागते. अशा 
नानाविध प्रसंगाच्या अनुरोधानें दासदासीनी गजवजलेला श्रीमंती थाटाचा राज” 
॥, घोर अरण्य, गिरिकंदरे, ठटारू लोकांचीं गुप्त स्थाने, वाघाची जाळी, 
शिकारीसाठां आलेल्या माणसांचे पोषाख, नेम मारण्यांतळें त्यांचे कोशल्य, वगेरे 
नानाविध गोष्टी चित्ररूपानें दाखविण्याचे प्रसंग नाटककत्यीळा साधतां येतात; 
आणि प्रेक्षकांच्या चित्तवृत्ति नाटकाच्या कथानकामध्यें गुंतवून नाटकाच्य़ा पर्ये” 
वसानाविषयींची त्यांची आतुरता वाढवितां येते. 
सिंनमासाठीं नाटकें लिहिणारानें एक गोष्ट विशेषतः ध्यानांत ठेविली पाहिजे. 
ती ही कीं श्ांतरस हा सिनेमाच्या नाटकाला अत्यंत 
टाळावयाच्या गोष्टी प्रातिकूळ आहे. अंतःकरणाची कोमलता किंवा केवळ 
माह. भाषेच्याच द्वारें व्यक्त होणारा नाजूक विनोद यांच 
सिनेमाशी वाकडे आहे. त्यांतल्या त्यांत नर आपल्याकामांत कुशळ असला तर 
अंतःकरणाची कोमलता मुद्रेवर अंशतः तरी व्यक्त करून दाखवू शकतो; पण 
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नाजूक प्रकारच्या विनादाचें तसें नाहीं. पुष्कळं वेळां तो भोषेच्याच द्वारें व्यक्त 
होतो. भाषेचं हें काये अभिनयाच्या द्वारे घडवून आणतां येत नाहो; आणि एखाद्या 
कुशल नटानें प्रयत्न करून पाहिला तरी प्रेक्षकांला त्यांतळें मर्म न कळल्यामुळे 
तो अभिनय पाहून ते वुचकळ्यांत पडतात. म्हणून नाटककाराने असे प्रसंग 
शक्‍य तितके टाळांवे हेंच योग्य आहे. 
सिनेमाच्या नाटकांतळें कथानक कसें असावें, त्यांत घटनांची परंपरा कशी 
असावी, कोणतीं स्थळें कथानकांसाठी पसंत करावीं, 
प्रत्यक्ष अनुभवाचे पात्रांच्या हालचाली कशा रीतीनें जुळवाव्या इत्यादि 
महत्व नाटककाराने अवऱ्य ध्यानांत ठेवण्यासारख्या गोष्टी 
शब्दांनी कितीहि वणन करून सांगितल्या तरी नाटक- 
कर्त्याला त्यांपासून जितका बोध व्हावयास पाहिजे तितका होणार नाहीं. त्यासाठी 
त्यानें ऐतिहासिक, सामाजिक, हास्यरसोत्पादक, वीररसात्मक वगेरे भिन्न मित्र 
प्रकारच्य़ा कथानकांचे सिनेमाचे खेळ प्रत्यक्ष, मार्मिक व सूक्ष्म दृष्टीने पाहून चल- 
च््लांच्या द्वारें कथानक कसें व्यक्त करावें लागतें, त्या कामांत व्यावहारिक अड- 
चणी कोणत्या येतात, व त्या कशा टाळाव्या लागतात, यांचें व्यावहारिक ज्ञान करून 
घेतलें पाहिज. असे शेपंनास खेळ तो पार्हाल, तेव्हां त्याला त्या अडचणींची 
कांहींशी कल्पना होईल, व सिनेमासाठी कसें नाटक लिहावे याची थोडीशी दिशा 
कळेल.सिनेमासाठी नाटकें लिहिण्याची कला ही भाषात्मक नाटकें लिहिण्याच्या कले 
हून अगदी स्वतंत्र अशी कला असल्यामुळें इतर भाषात्मक नाटकें लिहिण्यांत यशस्वी 
झाळेला लेखक सिनेमासाठी नाटकें ठिहिण्यांत दीघ परिश्रमावांचून एकदम यश 
संपादन करीलच अशी चुकीची समजूत करून घेऊं नये. 
सिनेमांतल्या चित्रमय दखाव्यांपैकी कोणते प्रेक्षकांच्या मनावर विशेष परिणाम 
करणारे असतात व कोणते नाहींत हें सिनेमा थिएटरांतल्या अंघेरामुळें प्रेक्षकां- 
च्या मुद्रेवरून कळण्याचा मार्ग बंद असल्यामुळें त्याला स्वतःच्या अनुभवावरून 
व इष्ट मित्रांच्या सांगण्यावरून त्याची माहिती करून ध्यावी लागते. 
भाषात्मक नाटकांतल्या कथानकाप्रमाणें चित्रात्मक ( सिनेमांतल्या 3) 
नाटकाच्या कथानकाचाहि परमोत्कषे कोठें केला असतां तो अतिशय 
परिणामकारक होईल तें काळजीपूर्वक ठरवावयाचें असतें, त्यासाठी अर्शी चित्रा- 
त्मक नाटकें अनेकवार पाहून इतरांच्या अनुभवाशी स्वतःच्या अनुभवाचा मेळ 
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घालावा लागतो. यासंबंधांत मागें नाटकांसंबंधानें लिहितांना ज्या कित्येक सूचना 
केल्या आहेत, त्यांचा थोड्याशा फरकानें सिनेमासाठी नाटकें लिहिणार्‍या लेख- 
कालाहि उपयोग करून घेतां येईल. रष 
चित्रात्मक नाटक व भाषात्मक नाटक यांच्यांतला एक विशेष भेद लेखकाने 
व ध्यानांत ठेवून कथानक रचल्याशिवाय त्याचें नाटक 
कालमयादा कोणतीहि सिनेमा कंपनी हातांत धरणार नाहीं. तो 
भेद म्हणज हा कीं नाटकप्रयोगाळा चारपांच तासां- 
चा-वेळेस अधिकसुद्धां-काळ असतो. तेंच नाटक सिनेमाच्या द्वारें तासादाड- 
तासांच्या आंत दाखवावयाचें असतें. यापेक्षां ज्यास्त वेळ तें लांवविणें शक्यच 
नसंतै. कारण, कथानक लांबविल्यास पात्रांचे फोटो ज्यावर घेतात ती पदरी 
(४111) हि ला मानानें लांब घ्यावी लागते व ती फार महाग असते. शिवाय 
फोटो घेण्याचा खर्चहि ल्या मानानें वाढतो. त्यासाठी सिनेमाच्या नाटकाचें कथानक 
लहान करावें, तर त्यांतल्या घटनांची संख्या कमी करावी लागेल; आणि तें तर 
इथ नाहीं. कारण, 'चित्रात्मक नाटकाचा ( सिनेमाचा ) प्राणच हाळचाल किंवा 
चैचलता हा आहे आणि ही चंचलता घटनांची संख्या पुष्कळशी असल्यारीवाय 
दाखवितां येत नाहीं. घटनांची संख्या तर पुष्कळ पाहिजे आणि त्या घटना 
सुसंबद्धहि पाहिजेत. भाषात्मक नाटकांत अनेक घटनांमधला संबंध पात्रांच्या 
संवादांच्या द्वारें दाखवितां येता. चित्रात्मक नाटकांत हा मार्ग बंद असतो. ही 
अडचण टाळण्यासाठी चित्रात्मक नाटकांत एक युक्ते योजण्यांत येत असते. 
भाषात्मक नाटकांत कथानकांतल्या निरनिराळ्या घटनांचा संबंध जसा पाल्यांच्या 
संवादाच्या द्वारे दाखवितात, त्याप्रमाणें चित्रात्मक नाटकांत मधून मधून कथा- 
नकाचा संबंध व पुढें दाखविण्यांत येणाऱ्या प्रसंगाचे सामान्य स्वरूप प्रेक्षकांस 
कळावें म्हणून पांचसात ओळोंचा मजकूर इंग्रजी व देशी भाषांत शब्दांनी 
लिहिलेल्या पाटोचें चिल पडद्यावर दाखविण्यांत येतें. या पाटीवरचा सजकूर 
कथानकांतळे धागेदारे नीट जुळवितां येतील इतक्यापुरता अतिशय संक्षेपाने 

लिहिला पाहिजे. एक शब्दहि निरधैक घालतां कामा नये. 
सिंनमाच्या नाटकाची कॉपी ( खडी ) कसा लिहून काढावयाचा असतो याचा 
प थोडासा नमुना येथें देतों. उदाहरणासाठी शाकुंतल 
उदाहरण-शाकुतळ नाटक आपण घेऊं. या नाटकाचा खडी सिनेमाच्या 
नाटक सोयीसाठी नव्याने लिहून तयार करेला तर तो 

बहुतेक असा होईल--.. 
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प्रवेश १-त्थळ अरण्य. दुष्यंतराजा व सारथी हरणाच्या मागें लागून कण्वा- 
श्रमापाशीं जातात. कषीचे शिष्य राजाचें स्वागत करून त्याला आश्रमास येण्यां- 
पविषयीं सांगतात. शिष्य जातात. राजा सारथ्याला निरोप देतो आणि एकटा 
आश्रमाकडे जातो. 

प्रवेशा २-स्थळ आश्रमाजवळचें उपवन. शकुंतला व तिच्या दोन सख्या 
'झाडांना पाणी घालतांना राजा आडून त्यांचें बोलणें ऐकतो व भ्रमर शकुंतेलस 
त्रास देत असतां पुढें हातो. सख्या दचकतात, पण लवकरच शांत होऊन 
राजाला शकुंतलेचा परिचय करून देतास. सख्या रकुंतलेला एकटीला सोडून 
जाण्याचे आपसांत ठरवून त्याप्रमाणे जातात. शकुंतलाहि जाऊं लागते आणि 
पायांत दर्भाकुर मोडल्याचा आविभौव करून राजाकडे सप्रेम दृष्टीनें पाहते. 
राजाहि उसासा टाकीत जाऊं लागतो. 

येथें पहिळा अंक संपला. दुसऱया अंकांत महत्त्वाची अशी कांहोंच घटना 
नाहो. म्हणून पुढच्या म्हणज तिसऱया अंकाशीं संबंध दाखविण्यासाठीं पुढील 
मजकुराची पाटी पडद्यावर दाखविली पाहिजे. 


पणा 


स्स 
राजा शकुंतलेच्या प्रणयपाशयांत अडकल्यामुळे त्याच्या 
मनांत परत जावयाचें नव्हतेंच. इतक्यांत इष्टींच्या 
रक्षणार्थ राजानें तेथें राहावें अशी इच्छा कुषीच्या 
शिष्यांनी कळविल्यावरून राजा तेथें राहिला. 


तिसऱ्या अकांतहि मूळ नाटकांत विशेषशी घटना नाहीं. पण सिनेमाच्या 
सोयीसाठी ती दाखविणे प्राप्त आहे. म्हणून पुढील प्रवेश घालावा--- 

प्रवेशा २- स्थळ आश्रमांतली अभिशाळा. कण्वमुनीचे शिष्य इष्टि करांत 
आहेत. राक्षस येऊन त्रास देत आहेत. राजा त्यांचा संहार करीत आहे. क्तुषीचे 
शिष्य इष्टींची समाप्ति करून राजाला आशिर्वाद देत आहेत. 

प्रवेशा ४-स्थळ-आश्रमाजवळचें लताकुंज. शकुंतला कामव्यथेनें पीडित 
होऊन कुसुमशय्येवर निजली आहे. तिच्या सख्या जवळ बसून कमळाच्या 
यानानें वारा घालीत आहेत, व आपावसांत कुजबुजत आहेत. राजा झाडाच्या 
आडून तें सगळें पाहत आहे. 
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याच्यापुढें सख्यांच्या अतिशय आग्रहामुळें राकुंतलेनें आपलें मनोगत 
- सख्यांना सांगितलें. तें चित्रांनी दाखवितां येत नाही; पण प्रेक्षकांना तर कळळें 
पाहिजे. म्हणून पुनः पार्टीच्या द्वारे तें कळविणें भाग आहे. 
अशा रीतीनें मधून मधून अडेल तेथें पाटीचें साह्य घेऊन व क्वचित्‌ प्रसंगीं मूळ 
कवीनें नाटकांत प्रत्यक्ष न दाखविलेल्या घटनाहि प्रेक्षकांच्या समजुतीसाठी व 
नाटकास वैचित्र्य आणण्यासाठी घालून सुमारें दांडतासांत सबंध शाकुंतल नाटक 
सिनेमाच्या द्वार दाखवितां येण्याजागें वर सांगिल्याप्रमाणें लिहून काढणें 
. फारसें कठीण नाहीं. 
पाटाचे साह्य सुळींच न घेतां प्रेक्षकांस उत्तम प्रकारे समजेळ असें चित्रात्मक 
- नाटक लिहितां आलें तर फारच उत्तम. पण असें नाटक तयार करतां येईल की. 
नाहीं याची वानवा आहे. नाटक सुवोध होण्यासाठी पाटीच्या साह्याची 
असते; एरव्ही तिचें महत्त्व नाहीं. 
वर सांगितल्याप्रमाणें क्रमानें एकामागून एक प्रवेश लिहून झाल्यानंतर त्यांवर 
अनुक्रमांक घालावे. प्रवेशांच्या क्रमानें सीन तयार करून त्यांचे फाटो घेण्यांत येतात 
असे नाहीं. फोटो घेतांना सिनेमाकंपनी आपल्या साय़ाप्रमोण तें काम करते. राज 
महालासंवंधाचे जेवेढ प्रवेश असतील ( मग ते कोणत्याहि अंकांत असोत ) तेव” 
ढ्यांचे फोटो एका वेळी घेण्यांत येतात. नंतर अरण्यासंवंधाचे असतील तेवढे एका" 
मागून एक घेतात. याप्रमाणे एकाच विशिष्ट स्थलासंबंधांच निरानेराळ्या पवे" 
शांचे फोटो एकावेळी घेणें हें कंपनीच्या सोयीचे असतें. याप्रमाणें निरनिराळ्या 
स्थळासंबंधाचे फाटा घेतल्यानंतर ते प्रवेश एकामागून एक क्रमानें जुळवावयाचे 
असतात. ते कोणल्या क्रमानें जुळवावयांचे तें कळण्यासाठी प्रवेशांवर अनुक्रमांक 
घालण्याची अवश्यकता असते. .. 
लेखकाने इतक्या सगळ्या गोष्टी लक्षांत घेऊन अतिशय काळजीपूर्वक एखाद 
चित्रात्मक नाटक लिहून काढून तें कंपनीच्या स्वाधीन केल्यावरहि कंपनीला 
आपल्या फोटो घेण्याच्या सोयीसाठी किंवा नाटकांत भूमिका घेणाऱ्या पात्रांच्या 
सोयीसाठी त्यांत पुष्कळ वेळां फेरफार करावे लागतातच. पण ही अ 
'गोष्ट आहे. भाषात्मक नाटकांतूनसुद्धां मूळ लेखकानें लिहून दिलेल्या प्रतींत 
असे फेरफार करण्यांत येतात. कोटें एखादा प्रवेशाचा प्रवेश सबंध 
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येतो; कोठें प्रयोगाच्या सेर्‍यीसाठीं नवे. प्रवेश मध्ये घुसडावे लागतात; पात्रांच्या 
तोंडी घातलेल्या भाषणांत जागोजाग*गुणवृद्धि करावी लागते; मुलींचा नाच दाख- 
विण्य़रासाठी किंवा सीनसीनरी.- दाखवितां. यावी म्हणून मुद्दाम तशा प्रकारचे 
प्रवेश घुसडांवे लागतात. संगीत नाटकांत पदांच्या चाली फिरवून नवी 
पदें तयार करावी लागतात; फार काय, पण नाटकाचे पर्यवसानसुद्धां 
वदळून दुःखपयेवसायी असल्यास त्याच्या जागीं तें आनंदपर्यवसायी करावें 
लागतें. अशी उलटसुलट अनेक खूपांतरें होऊन अखेर त्याला कांहीं निश्चित 
स्वरूप प्राप्त हात असतें, सारांश, नाटककती नाटक लिहून कंपनीच्या 
स्वाधीन करीपर्यंत काय तें त्याचें कर्तृत्व त्याच्याकडे असतें. तें कंपनीच्या 
हातीं एकदां पडलें म्हणज पुढें त्या नाटकाच्या भवितव्याचा सगळा अधिकार 
कंपनीकडे जातो. हा प्रकार भाषात्मक नाटकांसंबंधाने जसा दिसतो, त्यापेक्षांहि 
ज्यास्त प्रमाणांत तो चित्लात्मक नाटकांच्या संबंधांत दिसतो. स्वतःच्या अप- 
त्यांचे हातपाय अस छिन्नविच्छिन्न केलेल पित्याच्याने उघड्या डोळ्यांनी पाहवत 
नाहींत: पण द्रव्यळाभ मोठा जवरदस्त असतो. तो हा सगळा प्रकार पाहण्या- 
इतकी निष्ठुरता त्या पित्याच्या अंतःकरणाला देता. दुसरें काय म्हणावयाचे १ 


२०० ठेखनकला. 
प्रकरण दहावॅ. 


स्फुट विनोदी ठेख, 


“ण चरे 


कादंबर्‍या व नाटकें यांतून विनाद केव्हां, कोठे, कशा प्रकारें घालावा, व 
विनादाचें मूळ कशांत आहे वगेरे गोष्टींचा ऊहापाह मागें कारदुंबरीवरील प्रकर- 
णांत व नाटकप्रकरणांत बऱ्याच विस्तारानं केला आहे. पण अलीकडे कार्द- 
बर्‍या व नाटकें यांतल्या विनादारिवाय स्फुट विनादी लेखाचा एक स्वतंत्र 
प्रकार प्रचारांत येऊं लागला आहे. तेव्हां त्याच्या संबंधानें थोडेसें विवेचन 
करणें प्राप्त आहे. म्हणून जरी हें स्वतंत्र प्रकरण त्यासाठी लिहिण्यांत येत आहे; 
तरी मागील प्रकरणांतून विनोदा संबंधाने जें कांही सांगण्यांत आलें आहे 
त्याची पुनरुक्ते करणें प्रशस्त नसल्यामुळें तें विवेचन ध्यानांत धरून वाचकांनी 
हें प्रकरण वाचण्याची कृपा करावी अशी ल्यांना विनंति करणें प्राप्त आहे. 

काव्यश्ाक्ते ही जशी ईश्वरी देणगी आहे, मारून मुटकून एखाद्याला कवि 
बनवितां येत नाहीं, त्याचप्रमाणें विनाद हाहि गुण स्वभावतःच माणसाच्या अंगीं 
असावा लागतो. केवळ प्रयत्नाने ओढून ताणून आणिलेल्या विनोदाची कृत्रिमता 
तेव्हांच उघडकीला येते, आणि त्याच्य़ांत स्वारस्यहि नसतें. म्हणून विनोदी लेख 
सहजस्फूर्तीनें लिहितां आल! तरच लिहावा. 

डुसरी गोष्ट--विनोदाचें पर्यवसान आनंदांत झालें पाहिजे. ज्यापासून मनाची 
करमणूक होत नाहीं, आनंदाने व्रत्ति उछलसेत होत नाही, उलट तो करणारा” 
विषयीं राग येतो, सूड घ्यावासा वाटतो, किंवा घ्रूणा उत्पन्न होते, तो विनोद 
विनोदच नव्हे. विनोद करण्यांत शुद्ध हेतु पाहिजे. विनादाचा विषयहि तसाच 
हलका म्हणजे थट्टा करण्यासारखा असला पाहिजे. देव, धर्म, साधुसंत, मारता” 
पितरें व इतर पूज्य व्यक्ति, भाक्ते, पतित्रताधरम, मूर्तेपूजा, मोक्षसाथन, अशा 
सारखे गंभीर विषय हे विनादाचे विषयच नव्हेत. यांच्या उलट म्हणज दांभिकता, 
शठता, दुराचरण, फसवेगिरी इ. दुर्गुणांचा बोजवारा विनोदाच्या द्वारें उड” 
विण्यास व त्यांची फजीती हसत हसत करण्यास हरकत नाहीं. 
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विनोदी लेखाची भाषाहि विषयाच्या स्वरूपाप्रमाणे हास्योत्पादक असावी. 
तिच्यांत म्राम्यपणा, अश्छीलता, किंवा बीभत्सपणा नसावा. यासंबंधांत विशेष 
खबरदारी ठेविली पाहिजे. कारण, विनोद. करतां करतां न कळत पाय घसरून 
खालच्या पायरीकडे जाण्याचा संभव फार असतो. विनोदी लेख झाला म्हणून 
काय झालें १ त्याचा लेखकावर व वाचकांवर संवयीनें काय परिणाम होईल याचा 
लेखकानें दूरवर विचार ठेविलाच पाहिजे. 
जशी टीका तत्त्वविषयक असणें जरूर असतें, व्यक्तिवेषयक झाली कीं तिला 
निंदेचें स्वरूप येतें, तसेंच विनादार्चेहि आहे. व्यक्तिविषयक विनोद म्हणजे 
निंदा किंवा बाष्कळपणा समजला जातो. 
विनोदांत कठारपणा नसावा; मार्दव असावें, मागें चौथ्या प्रकरणांत पृ० ८४ 
चर विडंबनात्मक काव्याच्या संबंधानें जे उद्गार काढले आहेत, ते तशा प्रकारच्या 
काव्यापेक्षां विनोदात्मक लेखाला अधिक समर्पक रीतीनें लागू पडतात. विनो- 
दात्मक टीका वाचून टीकाविषयक व्यक्तीला किंवा समाजाला राग न येतां गंमत 
वाटली पाहिजे, तर तो विनोद म्हणावयाचा. 
विनोद आणि विनोदाभास या दोन भिन्न वस्तु आहेत हें लक्षांत न राहि- 
ल्यामुळें पुष्कळ वेळां छखकाच्या हातून चुका होत 
विनोद आणि असतात. विनोद व विनोदाभास यांच्य़ांतली 
विनोदाभास भिन्नता १८व्या शतकांतला सुप्रासेद्ध इंग्रज लेखक 
जोसेफ अँडिसन यानें आपल्या एका निवंधांत 
उत्कृष्ट रीतीनें दाखविली आहे. मराठी वाचकांसाठी त्याचा सारांश येथें देतों 
खराखरा विनोद तेव्हांच उत्पन्न झाला असें समजावें की जेव्हां गमत चें भाषण 
च मूदु हास्य यांचा संयोग होतो. गंमत आणि मृदु हास्य यांच्या मुळाशीं सुरुचिहि 
असते; आणि सुरुचीचें उगमस्थान सल्य हें आहे. अश्या रीतीने विनोदांत सव्य, 
सुरुचि, गंमत आणि सदु हास्य हे चारी गुण एकवटलेले असतात. जेथे या 
चार गुणांचा संयोग नसेल, ता खरा विनोद नव्हे, विनोदाभास आहे, असें 
समजावें. 
कुरुचिमूळक उन्माद व विकृत हास्य यांच्या संयोगापासून विनोदाभास 
उत्पन्न होत असतो. कुरुचि म्हणजे जें शिष्ट समाजांत राब्दांनी व्यक्त करणें 
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अनुचित समजलें जातें असें सत्याचे किंवा असत्याचें प्रदरोन. अथात्‌ विनोदा- 
भासांत उन्माद, विकृत हास्य, कुरुचे आणि असत्य हे चारी दोष असतात. 

विनोदाभासाचें विष समाजं व साहित्य या दोघौनाहि घातक असतें. विनो 
दाभासाचीं आणखीहि कांही लक्षणं आहेत. ती अशीं-- 


(१) ज्यांत माकडचेष्टा, पोरकटपणा, विदूषकपणा, यासारख्या गोटटी 

विशेषें करून असतील, तो विनोद नव्हे; तर विनोदाभास होय. 
। (२) ज्यांना “येन केन प्रकारेण? दुसऱ्याचा उपहास करणे किंवा दुसर्‍या- 
विषयीं लोकांत तिरस्कार उत्पन्न करण येवढें ठाऊक आहे, किंवा या गोष्टी 
व्हाव्या हाच ज्यांचा उद्देश असतो, तेच वुद्धिपुरःसर विनोदाभास उत्पन्न कर 
तात. त्या वेळीं आपण सदाचरणाची टर उडवीत आहों कीं दुराचरणाची € 
पाहण्याइतका सुद्धां विवेक त्यांच्या ठायीं राहत नाहीं. 

(३) विनोभासांनं खा खो हंसे उत्पन्न करण्यांतच कित्येकांना मजा वाटते. 
कालाकालाचा किंवा पात्रतापाब्तेचा विचारच त्यांच्यापाशी नसता. विनोदाभास 
करणारा'ची उथळ वुद्धि त्याच्या कृतींत स्पष्ट प्रतिबिवित झालेली दिसते. 

(४) विनोदाभास करण्यांत तो करणाराचा हेतु नीति शिकविण्याचा किंवा 
शिक्षण देण्याचा नसतो. केवळ थट्टा किंवा टवाळकी करणं हा असतो. 


(५) विनोदाभासांत असतील नसतील ते दोष कसे तरी एखाद्याच्या अंगी 
चिकटवून त्याची टर उडवावयाची असा प्रकार असल्यामुळें ता करणारा सजनाच्या 
निंदेला व तिरस्कारालळा सकारण पात्र होत असतो. टा 

वरील लक्षणांवरून विनोद आणि विनोदाभास हे कसे भिन्न आहेत त 
कोणालाहि सहज कळून येईल. पहिला.प्रकार ( विनोद ) हा सर्वथा सुरुचि व सत्य 
यांना युक्त असून सद्धेतुमुलक असल्यामुळें ता सर्वाना आदरणीय वाटतो व दु 
उलट प्रकार असल्यामुळें ता विचारी माणसांना त्याज्य वाटावा यांत आ 
नाही. अज्ञ जनंतला हा दोहोतला फरक न कळल्यामुळे तिच्याकडून विनोदा” 
भासालाच विनोद समजण्यांत येत असतें. पण सुज्ञांना ही चूक आपल्या हातूध 
'घडूं न देण्यासाठी जपणे अवश्य आहे. 

स्फुट विनोदपर लेख लिहिणारास रा. नरसिंह चिंतामण केळकर यांनी एके 


स्फुट' विनोदी लेख. >» २९०३ 


ठिकाणीं * एक फार उत्तम सूचना देऊन ठेविली आहे. ती विचार करण्यासारखी 
आहि. ते म्हणतात-“ विनोद हा जरी चांगला असला, तरी नुसता विनोदच 
खचून भरलेला .लेख सहजच . कृत्रिम वनतो. , साखरभातांत साखर हा जरी 
महत्त्वाचा घटक असला, तरी नुसत्या साखरेचा भात कोणी करीत नाही, व तो 
होऊंहि शकत नाहीं. तीच गोष्ट विनोदाची आहे. निवळ विनोद करण्याच्या हेतू- 
पेक्षा निराळ्या म्हणजे गंभीर हेतूनें लेख लिहिलेला असून जातां जातां प्रसंगो- 
पात्त आणि विषयसमर्थनाचें एक अंग म्हणून जर विनोद करतां आला, तर 
त्याचा परिणाम अधिक होतो. विनोद---कल्पनामध्यें एखादे गंभीरकल्पनात्मक 
सुवर्णसूत्र गुफिळेळें असलें, तर त्या विनोदाचा डागिना वनू शकतो. निवळ 
विनोदी लेख हा खेडवळ माणसांना घराच्या भिंतीस वेड्यावाकड्या लाविलेल्या 
काचांप्रमाणें किंवा आरशाप्रमाणें असंवद्ध ठरता.'**''' '** एखाद्या कथाप्रसंगान 
किंवा वर्णनात्मक रीतीनें किंवा स्वभावपारेपोषाकरितां जर विनोदी लेखणी चाल- 
विळी तर तिचा अधिक उपयोग होईल. ” 
: विनोदयुक्त लेख लिहिण्याचा गुण छळेखकाऱच्या अंगी स्वाभाविक लागतो हें या 
लेखाच्या आरंभी सांगितलेंच आहे. पण तो नुसता असून भागत नाहीं. त्याची 
वाढ व शुद्धि व्हावी लागते, त्यासाठी चांगल्या चांगल्या विनोदी लेखकांचे लेख 
बारकाईनें वाचले पाहिजेत. हरिभाऊ आपटे यांच्या कादंबऱ्यांतून पुष्कळ 
विनोद जागजागी भरलेल[ आहे. शाकुंतल, मृच्छकटिक, शारदा वगेरे नाटकां- 
तूनहि तो पुष्कळ ठिकाणी आहे. फार काय, पग मराठी भाषेतल्या म्हणी 
व संप्रदाय यांचें पुस्तक नुसतें चाळले, तरी त्यांत * विनभाड्याचें घर? अडणी- 
वरचा देव, म्हशीचा प्राणनाथ, असे गमतीचे वाक्संप्रदाय हवे तेवढे सापड- 
तीळ व आणखीहि विनोदाचे साहित्य पुष्कळसे मिळेल, आणि चातुयीनें या 
संप्रदायांचा उपय्राग केल्यास विनोदाची झुळूक तेथें उत्पन्न होईल. कोट्यांच्या 
संबंधाने मार्गे सांगितलें आहे, त्याप्रमाणे अश्या विनोदोत्पादक म्हणींचा व 
संप्रदायांचा संग्रह लेखकानं करून ठेवल्यास तो वेळेस उपयोगीं पडेल. 
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इतिहास आणि चरित्रे. 


“ इतिहास ' दाब्दाच्या अथीची व्याप्ति फारच मोठी आहे. जगां- 
तली कोणतीहि वैस्तु किंवा गोष्ट कालांतराने कस- 
इतिहासाची व्याप्ति कशी सूपांतराला किंवा स्थिलंतराला पावली त 
सांगणें म्हणजे तो तिचा इतिहास झाला. अर्थात. 
इतिहासांत नुसते राजघराण्यांचेच नव्हेत, नुसते मनुष्यांच्या बद्दलचेच नव्हेत, 
झुसते प्राण्यांचेच नव्हेत, तर या चराचर सृष्टींत असलेल्या सवे वस्तुजाताचे, 
व तत्संबंधाच्या घटनांचे वृत्तांत समावेष होतात. याच व्यापक अथीनें जसे 
निरानेराळ्या देशांतल्या समाजाचे व व्यक्तींचे, तसेच कापूस, यंत्रे, पोषाख, शत 
. वस्तूंचे, सामाजिक, धार्मिक, औद्योगिक, साहिल्यिक क्रांतीचे, व निरनिराळीं शात 
व॒ कला यांच्यांत निरनिराळ्या कालीं घडलेल्या स्थित्यंतरांचे वृत्तांत लिहिण्यांत 
आले आहेत. आपल्या हिंदुस्थान देशांतल्या लोकांची किंवा पाश्चात्य लोकांची 
पूर्वीच्या काळीं “ इतिहास ? शब्दाच्या अथीविषयींची कल्पना काय होती व आता. 
काय आहे यांची तुलना करणें हा प्रस्तुत लेखाचा विषय नाहीं. सुधारलेले म्हण 
विणार्‍या राष्ट्रांतून इतिहासाविषयींची आज जी समान्य कल्पना आहे ती आधार 
भूत धरून त्या कल्पनेप्रमाणे इतिहास कसा लिहावा येवढेंच सांगण्याचा या. 
प्रकरणाचा हेतु आहे. 
युरापखंडांत नांव घेण्यासारखा पहिला इतिहासकार हिरोडोटस ( ख्रि. १ 
४२० वर्षे ) हा झाला. यानें तत्कालीन ऐतिहासिक 
इतिहासाचा पाश्र्यात्य म्हणून मानल्या गेलेल्या वृत्तांतांतून भाकड कर्था 
आदश वेंचून काहून टाकिल्या आणि निवडक सप्रमाण गोष्टी 
तेवढ्या घेऊन व त्या कोशल्यानें जुळवून 
इतिहास निर्माण केला. मनोरंजकता आणण्यासासाठी त्याला या कामी थोडें फॉर 
कल्पनेचे साह्य घ्यावें लागलें खरें; पण त्यामुळें इतिहासवाचनाकडे लोकांची प्रवृ 
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होऊं लागली हें मोठें कार्य झालें. कारण, निवळ सत्य बहुधा रुक्ष असतें, आणि 
तें लोकांचे लक्ष सहसा वेधीत नाहीं. हिरोडोटसच्या, मागून लवकरच थासेडाय- 
डीज नांवाचा दुसरा एक इतिहासकार निर्माण झाला. त्यानें इतिहासाविषयींच्या 
कल्पनेस आकुंचित करून आपल्या इतिहासांत फक्त राजकीय घडामोडींचाच समा- 
वेश केला. याचे कारण, तत्कालीन समाजस्थिति, उद्योग, व्यापार, कला, वाड्य़य 
वगेरेची स्थिति राजकारणावरच पुष्कळ अंशांनी अवलंबून असल्यामुळें राजकारण 
होच एक गोष्ट इतिहासांत महत्त्वाची समजली पाहिजे असें त्याचें मत होतें. 
हिरोडोटसप्रमाणे थुसिडायडीजलाहि आपल्या इतिहासाला मनोरंजकत्व आणण्या- 
साठीं कल्पनेचें साह्य घ्यावें लागलें ही गोष्ट खरी आहे; तथापि हिराडोटस प्रमाणे 
ऐतिहासिक वृत्तांतांत खऱ्या माहितीच्या अभावी पडलेली सिंडारें बुजवून इति- 
हासकथनाचा माग सुगम व साफसूफ करण्यापुरता किंवा ऐतिहासिक व्यक्तींच्या 
स्वभावाच्या किंवा ऐतिहासिक प्रसंगांच्या वणनाला भपकेदार रंग चढविण्याच्या 
कामापुरता त्यानें कल्पनेचा उपयोग केला. असत्याला सत्याचें स्वरूप देण्याचा 
यत्न त्याने केला नाहीं. 

अलीकडच्या काळांत तिकडे इतिहासाचे हे दोन्ही आदश नापसंत ठरले आहेत. 
गिवन, मेकाले, ग्रीन प्रश्रति अवीचीन इतिहासकारांनीं इतिहासाची व्याप्ति पुनः 
विस्तृत करून देशाच्या उत्कर्षापकर्षीचें परिमाण नुसत्या राजकीय स्थितिवरूनच न 
ठरवितां, राजकारणाबरोवर समाज, व्यापार, कला, धर्म, आचार, विचार, वाडाय 
इ० स्थ गोष्टी इतिहासाच्या अंगभूत मानून इतिहासाचा सवीगपूर्ण आदर्श लोकां- 
पुढें मांडिला. त्यांच्या मते खऱ्या इतिहासकारानें स्वतःला तिऱ्हाईत मुद्याफर 
समजून निःशंक मनानें इतिहासप्रदेशांत संचार करावा; वाटेंत लागणारे डोंगर, 
नद्या, अरण्ये पाहत पाहत मनुष्य वस्तींत येऊन पडावे; देशोदेशींच्या चालोरीति, 
पेहराव, भाषा, धर्म इ० चें सूक्ष्म अवलोकन करावें; मचुष्यस्वभावाचे नानाविध 
मासले पाहावे: बाजारपेठा, वस्तुसंग्रहालये, नाटकग्रहें, उपाहारग्रहे, सावजानिक 
मादेरे, चावड्या, चवाठे वगेरे सगळीं अवलोकन करावीं; लोकांच्या उत्सवांत 
मेळ्यांत, दंगलींत, सभांत व मेफलींत सामील व्हावें, आणि लोक काय बोलतात, 
कसे वागतात, उद्योगांत किती आणि गप्पाष्टकांत किती वेळ घालवितात, लोकांचे 
उद्योग आणि करमणुकीचे विषय कोणते आहेत वगेरे सवे पाहून, आणि 
पूर्वीच्या काळचे कागदपत्र, तवारिखा, प्रवासवृत्तांत, नाणीं, सनदा, वाद्धाय, 
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दंतकथा वगेरे साहित्य जुळवून, .चिकित्सादृष्टीनें व कल्पनाशक्तीच्या साह्याने 

- त्यांची जुळवाजुळव करून व कायकारणसंबंध जोडून तत्कालीन एकंदर देर-. 

स्थितीचे स्पष्ट चित्र स्वतःच्या मेंदूवर उठवून घ्यावे, आणि मग त्याचें रूपांतर 

शब्दाचेत्रांत करावे. अश्या रीतीनें जो इतिहास लिहिला जाईल, तो खरा जिवंत. 

आदरशेइतिहास होय. अक्शा इतिहासांत सल्य हा मुख्य घटक आणि काव्यव 

तत्त्वज्ञान या दोन गोष्टी त्याला साह्यभूत असल्या पाहिजेत. असा इतिहास 
लिहिण्याचे वरेच यशस्वी प्रयत्न पाश्चाल्य देशांतून झाळे आहेत 

हा इतिहासाचा पाश्चात्य आदरी आपल्या प्राचीन काळच्या आदरशीहून . 

फारसा भिन्न नाहीं हें आपल्या संस्कृत वाड्ययाचें 

आपला प्राचीन  वारकाइईनें निरीक्षण करणारास दिसून येणार आई. ' 

आदश आपल्या पूर्वजांनी इतिहास व भाकडकथा यांच. 

मिश्रण करून ठेविळें आहे हा आरोप एक हजार 

वर्षांच्या अलीकडच्या काळांतल्या वाड्ययासंवंधानें खरा आहे. ल्या पूर्वीच्या 

काळासंबंधाने मात्र खरा नाहीं. शुक्रनींतीत-- े 
प्राग्वृत्तकथन चेकराज कृत्यासिपाद्तः । 

यस्मिन्‌ स इतिहासः स्यात्‌ पुरावृत्तः स एव हि ॥ 


म्हणजे एका राजाच्या कृत्यांचे निमित्त पुढें करून त्या कृत्यांचा वृत्तांत सांग 
ण्याच्या आघांत पूर्वीच्या गोष्टी सांगणं याचें नांव इतिहास, अश्ली इतिहास शब्दाची, 
व्याख्या दिली आहे. इतिहासापासून पुराणे, आख्याने, व उपाख्याने ही निरा 

काढली आहेत व त्यांच्या निराळ्या व्याख्याहि दिल्या आहेत ( पद्मपुराण १- रग 

वविष्णुपुराणावरील श्रीधरस्वामीची टीका पहा). महाभारत हा इतिहासम्रंथ समज” 
तात, व त्यांतला सुख्य कथाभाग जरी कोरवपांडवांमधल्या राजकारणासंवंधाचा 
आहे, तरी प्रसंगानुरोधानें त्यांत समाजस्थिति, धर्म, तत्त्वज्ञान, उद्योग, कला” 
व व्यवहार यांचीं स्पष्ट चित्रे आहेत. कालांतराने हा इतिहासाचा आददी अनैक 
कारणांनी कळषित होऊन त्याचें इतिहासस्वरूप नष्ट झाळें हौ खेदाची गोट 
कवूल करण भाग आहे. तथापि आम्हां लोकांत ऐतिह्यासक वुद्धि ( 11150 

एंठ 8९0156 ) राजतरंगेणीचा कता कल्हण याच्या काळापर्यंत (इ. स. 1: व 
दतक ) अजीबात नष्ट झाली नव्हती, ही गोष्ट पाश्चात्य लेखकहि कवूळ करतात 
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[ डॉ० स्टीन यांनीं राजतरंगिणी ग्रंथाला जोडलेली प्रस्तावना पहा, ] डे स्टीन 
कल्हणाविषर्या म्हणतात--- 

“ ]रह्याळा, 97 8 !0पला 0 19'08 0' ७४ ७७७ 1105 08 
९8110१ 8 111॥0)12 01 ४९5, 1111200 [0 छाव (08 एट्छा 
॥158(01८ 8218९. .« «> 0 1001९-1111 टत 11०९६ 18 910716 
०" 0 1150, ४१1०88 ७010 ]]₹60 [0]. 018 एउंपतश७€, 
१९९९७३ ही'९९ 301) ]10ए60 0 एत्ता'९त ग 1080107 (16 बिटाड 
जि ७७ 1850. ” 

ज्यांना आपण हल्लों इतिहासाची साधनं समजतो, तशा प्रकारची साधनें म्हणजे 
तत्कालीन नृपावलि, शकावलि, पुराण ग्रंथ, मतग्रथ, सनदा, शासने, ताम्रपट 
मरशस्त्या, श्ास्त्र्रंथ ही सारी जुळवून व कठोर चिकित्सक दृष्टीने ता पारखून 
संदेहरहित झाल्यावर कल्हणानें आपला राजतरेगिणी हा ग्रंथ रचिला हें पाहून 

पाश्चात्य लेखक सुद्धां कोतुकमुग्ध होतात यांत आश्चये नाहीं 

पुढें मुसलमानांच्या काळांत आणि मराठ्यांच्या अमदानींत इतिहासाची ही 
व्याप्रि आणि ही सत्यनिष्ठा कायम राहिली नाहीं. मुसलमान तवारिखकार आणि 
त्याचप्रमाणें मराठी बखरकार यांनी तत्कालीन राजकारणी घटना कागदोपत्री नमूद 
करून ठोवेल्या खर्‍या, पण त्या सगळ्या सत्याच्या कसोटीला उतरत नाहींत 
रा. विश्वनाथ काशानाथ राजवाडे यांनी म. इ. साधने खड ४यांत सराठी बखरींचें 
विस्तृत आळोचन केलें आहे. त्यावरून सव मराठी बखरींना पूर्णपणे विश्वसनीय 
मानतां येत नाहीं हें कोणालाहि सहज दिसून येईल. इतर कागदपत्रांची सुद्धां 
अशीच गोष्ट म्हणतां येईल. म्हणून आपल्या देशाचा इतिहास लिहूं इच्छिणारांनीं 
अगोदर इतिहासेलखनाच्या साहित्याचें चांगळें संश्षाधन केळे पाहिजे 

आतों संशोधन म्हणज काय व तें कसें करावयाचें त्याचें थोडेसे दिग्दशन 
येथें करणें अवऱ्‌य आहे. 

पूर्वीच्या काळचा इतिहास लिहावयाचा जाला म्हणजे प्रथम त्या काळचे शिला- 

लेख, ताम्रपट, नाणीं, वखरी, शकावलि, सनदा 
इतिहाससंणशोधन तवारिखा, निवाडे वगेरे साहित्य गोळा करावें लागतें 
नंतर तें वाचून कालानुक्रमानें लावावें लागतें. वाच- 


*% [त]. 13 नगा९8 11 " 1१5 & ॥॥68 ? ४10. ९०५. 1906. 


डड टयययायडयामामायाडानयवायकवाकााककाकाकाककाकाळळळाळ, 


तांना पुष्कळ वेळां चुका होण्याचा संभव असतो. त्यासाठी पूर्वीच्या काळच्या लिपीचे 

व भाषेचें चांगलें ज्ञान असावें लागतें. तसेंच पूर्वीचें राजवंश, त्या काळचे शक, 
संवत्‌ वगैरेंचीहि माहिती लागते. कित्येक कागदपत्रांतून वषाबद्दल नुसता आंकडा 
दिळेळा असतो; पण ते! आंकडा कोणत्या शकाचा तें सांगितलेले नसतें 

सारख्य़ा नांवाचे राजे पूर्वी निरनिराळ्या काळांत व निरनिराळ्या देशांत निरनिराळ्या 
कुळांत झालेळे असतात. तेव्हां अमुक लेख अमक्या राजाच्या वेळचा हें इतर 
समकालीन लेखकांच्या लेखांवरून व इतर प्रमाणांवरून निश्चित करावें लागतें. 
जुन्या कागदपत्रांच्या लेखकांच्या हातून लिहितांना, त्यांच्या नकला करणा- 
राच्या हातून नकला करतांना व वाचणारांच्या हातून वाचतांना पुष्कळ वेळां नजर, 
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चुका झाडेल्या असतात. त्या सगळया दुरुस्त करून घ्याव्या लागतात. नंतर ६ 
साहित्य कालानुक्रमानें जुळवितांना फार काळजी ध्यावी लागते. पूर्वीच्या काळची 
पंचांगे, जंत्र्या वेगेरेच्या साह्याने मित्या, तारखा वगेरे तपासून घ्याव्या लागतात. 
त्याला ज्योतिःशास्त्राचें चांगलें ज्ञान लागतें. तसेंच मिळविलेल्या माहितीवरून 
पुढें अनुमानें काढतांना फार सावधगिरी, निराभेमानिता, आणि 
शुद्धता ठेवावी लागते. इतकी सगळी संधानें ठेवून माहिती गोळा करण्याला 
ती व्यवस्थित रीतीने जुळवून लिहिण्याला संशोधन? हें नांव देण्यांत आलें आ€- 
पाश्चात्यांनीं या संवंधांत अतिशय परिश्रम करून त्याला शास्त्राचे खरूप द्ठि 
आहे व संश्ाधनाच्या पद्धति ठरवून टाकिल्या आहेत. बाह्यतः सद्शा दिसणाऱ्या 
गोष्टींत पुष्कळ वेळां बारकाईनें पाहिल्यास भिन्नता दिसते. तशाच वखर 
दिसणाऱ्या गोष्टी खरोखर सद्हा असतात. ही भिन्नता किंवा सादश्य ओळखून 
काढलें पाहिजे. कांहीं गोटी सुसंवद्ध, तर कांही अवंसद्ध असतात. त्यांत 
सुसंवद्ध गोष्टी तेवढ्या वेंचून काढण्यास एक प्रकारची शास्त्रीय दृष्टि लागते. स 
तत्वाच्या गोष्टी कोणत्या व फोळकट कोणत्या ते॑ ओळखतांना सारासार एकंदर 
ठेवावा लागता. केवळ सल्यश्ाधनाकडेच दृष्टि ठेवावी लागते. मिळालेल्या सेडांत 
माहितीवरून बिनचूक अनुमानें काढणे, सिद्धांत ठरविणे, आणि त 1»... 
लोकांत प्रचलित असलेल्या ग्रहांहून भिन्न असले तरी पुराव्यानिशी लोका 
धिटाईनें मांडणें या सार्‍या गोष्टी इतिहास-संशेधनांत मोडतात. यावर्€न व्य 


टी 


इतिहास-संज्ञाधनाचे काम करण्यास माणसाच्या ठायीं शोधकवबुद्धि, निरांभ र, 


मानिता, दीर्घोद्याग, आस्था, चिकाटी, सत्यप्नरोति, सारासारदृष्टि, आणि बहु& 
पणा हे गुण किती मोठ्या प्रमाणांत लागतात तें कळून येइल. 


का 
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इतिहासाची साधनें जुळविलीं, त्यांची छाननी केली, कालानुक्रमानें तीं नोट 
लाविली, ल्यांच्यांतळे खाचखळगे तत्कालीन पर- 
इतिहासाचा प्राण स्थांच्या कागदपत्नांतल्या माहितीच्या साह्याने भरून 
काढले, घटनांचे कार्यकारणसंवेथ बिनचूक तर्क- 
पद्धतीनें जोडण्यांत आळे, इतकें सगळें केळे, तरी तेवढ्याने काम झालें असं 
मानणें ही चूक आहे. कांहीं पढतमूरखानीं मंत्रविद्येच्या शक्तीने मेलेल्या सिंहाची 
हाडें जुळविलीं, त्यांत रक्तमांस घातलें, वर कातडें शिवळें, आणि त्यांत प्राणाचा 
फुंकर घातल्याबरोबर सिंह जिंवत झाला, अशी पंचतंत्रांत एक गोष्ट आहे. मत 
इतिहासाला जिवंत करण्याचें कंकण हातीं वांधणारांनींसुद्धां त्या इतिहासाच्या 
कुडींत प्राणाचा संचार केल्याशिवाय त्यांचा कार्यभाग सिद्ध होत नाहीं. इति- 
हासाचा हा प्राण कोणता व तो त्या कुडींत कसा घोलावयाचा हें तरं इतिहास- 
लेखनक्शास््राचें खरें रहस्य आहे. तें कळल्याखेरीज खरा इतिहास लिहिलाचं जाव- 
याचा नाही. केवळ हाडें, मांस, मज्जा, व रक्त म्हणज जिवंत प्राणी नव्हे. त्यां- 
च्यांत प्राणाचा संचार होईल तेव्हांच त्याला प्राणित्व येईल. तसं इातेहासाच्या 
मढ्यांत प्राणाचा संचारं होईल तेव्हांच त्याला इतिहासत्व प्राप्त हाइंल. म्हणून 
इतिहासाचा प्राण व लाचें स्वरूप यांची माहिती लेखकाने अवश्‍य करून घेतली 
पाहिजे. हो माहिती देण्याचा अधिकार प्रस्तुत लेखकाचा नाहीं. म्हणून रा० 
राजवाडे यांच्या अधिकारयुक्त वाणीनेंच ती येथें देतों. रा. राजवाडे लिहितातः: 
“मानवी इतिहास काल व स्थल यांनां वद्ध झाळेला आहे कोणत्याहि प्रसं- 
गाचे वर्णन द्यावयाचें म्हणजे त्या प्रसंगाचा परि- 
इतिहासांत काय प्कार विशिष्ट कालावर व विषिष्ट स्थलावर पसरवुन 
काय आले पाहिजे दाखविला पाहिजे. हें दाखवितांना त्या कालीं व त्या 
स्थलीं कोणत्या व्यक्ति प्रामुख्यानें पुढें येतात हेंहि- 
इतिहासकाराळा स्वाभाविकपणेच सांगावें लागते......व्यक्तीच्या हातून विरेष्ट 


क्राली व विशिष्ट स्थळी घडलेल्या अनेक प्रसंगांचें मुद्देसूद, तपशीलवार व व्यव- 
स्थित वर्णन देतां देतां कोणत्या महाविचाराची कशी उत्क्तांति झाली व काय 


परिणाम झाले हें वर्तमान व भावी पिढ्यांना दाखवून देण्याचें भूत व वर्तमान 
इंतिहासाचें मुख्य प्रयाजन आहे...... विशिष्ट काल, विशिष्ट स्थळ, व विशिष्ट 
* म. इ. साधनें खंड ४ ( प्रथमावृत्ति ) प. १०७--१०९. 
डं 


२१० .ढेखनकला. 


व्यक्तींचे विशिष्ट आचरण या तीन घटकांच्या संघातापासून प्रसंग व अनेक 
प्रसंगांच्या व्यवस्थित संततीपासून इतिहास बनतो. ही निर्मिति हात असतां 
अनेक कालांशांनीं घटित. जो काळाचा महाभाग ( 10001, ४७ किंवा 
मन्वंतर ) त्यांत कोणत्या विचाराचे प्राथान्य आहे हें सहज समुद्‌भूत होतें. 
या विचारापासूनच वतमान व भावी पिढ्यांना गतकालीन पिढ्यांचच्या करमैसंततीचें 
ज्ञान होतें...... या ज्ञानालाच 91111 ०. 1० ४४७ किंवा इतिहासाचा 
आत्मा किंवा खुद्द इतिहास म्हणतात. ” 

काव्य व तत्त्वज्ञान हे इतिहासाचे दोन घटक आहेत असें जें मागें सांगितलें तं 
कोणत्या अर्थानें याचा आतां नीट खुलासा होईल. इतिहासांत जीं वर्णने कराव- 
याची तीं काव्यासारखीं म्हणज वाचकांच्या दृष्टीपुढे तत्कालीन समाजाची प्रत्यक्ष . 
मूर्तिच जणूं काय उभी केली आहे अशी स्पष्ट व चटकदार रीतीनें मांडलेली 
असावीं. हा इतिहासाचा काव्यभाग झाला, आणि वर रा. राजवाडे यांनीं इतिहा" 
सोचा आत्मा म्हणून ज्याचें विवेचन केलें आहे तो शोधून त्याला इतिहासांत 
योग्य स्थळीं प्रकट स्वरूप देण्याचें जें काम तें तत्त्वज्ञानाचे अंग होय. या दोन्ही 
अंगांनी संपूर्ण जो इतिहास ते| खरा खरा इतिहास म्हटला पाहिजे. 

' वरील विवेचनावरून इतिहास लिहिण्यास हातीं घेण्यापूर्वी कोणकोणत्या गोष्टी 
केल्या पाहिजेत, व इतिहास कोणकोणत्या गोष्टींकडे लक्ष देऊन कशा पद्धतीन 
लिहिला पाहिजे याची बरीचशी कल्पना होईल. यापेक्षां ज्यास्त कांही या 
विषयासंबेधानें सांगण्याची अवश्यकता दिसत नाहीं. 

€२*२३४ 

चारत, 
चरित्र हा तरी व्यक्तिविषयक इतिहासच आहे. तेव्हां *व्यक्तिसमूहाच्या 
म्हणजे समाजाच्या किंवा देशाच्या इतिहासास*- 
चरितरापासून फायदे धानें वर जें कित्येक गोष्टींचें विवेचन केलें तै सामा” 
र न्यतः चरित्रलेखनासहि लागू पडेल हें सांगावयास 
नकोच. जसे उत्तम इतिहासग्रंथ निमाण होणें हें समाजाच्या कल्याणासाठी 
अवऱ्य आहे, तसे उत्तम चरित्रग्रंथह्दि निमीण होणें त्याच कारणामुळें अवईरय 
आहे. कारण, चरित्रनायक थोर व अनुकरणीय व्यक्ति असल्यास त्याच्या नि” 
त्राच्या वाचनापासून अनेक जणांच्या 'मनांत संत्कृत्यांविषयीं प्रेरणा उत्पन्न होईल; 


इतिहास आणि चरित्रें, २११ 


प्रथमदहनीं अशक्य वाटणाऱ्या गोष्टीसुद्धा कतृत्ववान्‌ मनुष्य श्रद्धा, इढनिश्वय, 
बुद्धिबळ, चातुर्य, उद्योगसातत्य इत्यादि गुणांच्या जोरावर घडवून आणूं शकतो 
हे त्याचें चारित्र दाखर्वांल; वाचकांच्या .मनांत तें आत्मविश्वास उत्पन्न करील; 
निराशेळा हाकून लावील; उमेदीला ताजीतवानी करील; जगाच्या कल्या- 
णार्थ, मातृभूमीच्या गोरवार्थ, धमरक्षणाथ, किंवा स्वाभिमानाच्या रक्षणाथ, 
सर्वस्व अर्पण करण्याची प्रेरणा करील. चरित्रविषयक व्याक्ति थोर किंवा उच्च 
कोटींतली नसली, अगदीं सामान्य;कोंटींतली किंबहुना अधम कोटींतली असली, 
तरी तिच्याहि चरित्रवाचनापासून वाचकांना फायदा करून घेतां येईल. व्यक्ति 
लहान असा किंवा थोर असो, जगांत कोणाचेहि अनुभव वाया जात नाहींत. 
चाट माणसाच्या चरित्रापासूनसुद्धां बोध घेतां येतो व मनुष्यानें कोणते दोष 
टाळावे तें त्यापासून कळतें. रामाचें व रावणाचे दोघांचींहि चरित्रें बोधप्रदच 
आहेत. त्या चरित्रांकडे पाहण्याची दृद्टि काय ती निरनिराळी, येवढाच काय तो 
फरक आहे. वि 
कोणाचेंहि चरित्र लिहावयाचे असो, त्याच्यापासून इट परिणाम घडावा 
अशी इच्छा असेल, तर त्या चरित्रांत त्या व्यक्ती- 
चरित्र कसें असावे ची मूर्त जितकी हुबेहुब आणि स्पष्टपणें उठवितां 
भग्रेईल तितकी उठविली जाणें अवश्य आहि. उत्तम 
चरित्र म्हणजे माणसाची कुशल चितार्‍्याने काढलेली उत्तम तसबीर किंबहुना. 
सिनेमांतला चित्रपट म्हटला पाहिजे. चित्रविषयक व्यक्तीच्या शराराचा प्रत्येक 
बारीकसारीक भाग-त्याच्या कपाळावर आठ्या, गालावर सुरकुत्या, डोळ्यांत 
फूल किंवा मांनवर वळ्या असल्या, तर त्यासुद्धां-तसाबिरींत आला पाहिजे 


इतकेंच नाहीं, तर त्या माणसाचा स्वभाव, त्याची बुद्धिमत्ता, त्याचें सगळें अंत- 
रंग त्याच्या तसबिरींत प्रतिबिंबित झालें पाहिजे. तर तो खरा चित्रकार. त्या- 


भझमाणें माणसाची जन्मप्राप्त शरीराची ठेवण, संवयी, मनाची व स्वभावाची 
रचना. वृद्धि व तिच्यावरील संस्कार, त्याचा वतंनक्रम, आयुष्यांतल्या घटना. 
त्या घटनांचे त्याच्या मनावर, विचारांवर व वतंनावर घडलेले परिणाम, त्याची 
आप्तमंडळी, इष्टमित्र इत्यादिकांच्या सहवासाचे व संगतीचे परिणाम, माणसाचा 
खाजगी व त्याचप्रमाणे सावेजनिक आयुष्यक्रम, त्यांत आलेले नानाविध अनुभव 
च प्रत्येक वेळची त्याच्या मनाची स्थिति, त्याचीं बरीवाइट कृत्ये, त्या कृत्याच्य। 


२१२ - लेखनकला. 


आवडीनिवडी, त्याच्याशी संसर्ग घडलेल्या इतर माणसांचे त्याच्याविषयींचे 
मत इ. झाडून सार्‍या गोष्टींची परंपरा योग्य क्रमानें माणसाच्या चरिलांत स्पष्ट 
दिसली पाहिजे तर तें त्याचें खरें चरित्र म्हणावयाचे. असें चरित्र लिहिणारा 
मनुष्य चरिल्ननायकाच्या सांनिध्यांत अहनिश असला पाहिजे व त्यानें प्रत्येक 


गोष्ट बारकाईनें पाहून तिचें टांचण करून ठेविलें असलें पाहिजे, तरच हें राकय, 
जान 


आहे. अश्या रीतीनें लिहिलेली कांही चरित्रे -उदा० वॅस्वेलनें लिहिलेलें 
सनचे चरित्र किंवा श्रीसमर्थांची त्यांच्या अत्यंत निकटवर्ति शिष्यांनी लिहिलेठी 
बरेचसे मिश्रण 


चरित्रे-उपळब्य आहेत. पण त्यांत सत्यतेवरोवर अंधश्रद्धेचे बरें 
झालेलें दिसतें. चरित्रकाराला चरित्रनायकाच्या प्रत्यक्ष सांनिध्याचा लाभ घड* 
छेला नसला, तर निदान चरित्रनायकाशीं विश्वस्त रीतीने वालण 
प्रसंग, चरित्रनायकाच्या हातचे कागदपत्र, रोजानेश्या, अस्सल पत्रव्यवहार, 
दस्तऐवज, त्याच्या समवयस्क मित्रमंडळीकडून व कुटुंबीयांकडून मिळालेली 
विश्वसर्नाय माहिती, इ. साधनांची तरी अनुकूलता पाहिजे, कुशल ळेखकाच्या 
हातीं थेवढें साहित्य लागल्यावर तो उत्कृष्ट चरित्रग्रंथ निर्माण करूं शकेल. यावं 
उत्तम उदाहरण म्हणजे विष्णुशास्री चिपळूणकर यांचें त्यांचे बंधु रा. लक्ष्मग 
कृष्ण चिपळूणकर यांनीं लिहिलेळें चरित्र हें आहे. समकालीन नसलेल्या 
छेखकालाहि साहित्याचा चांगला पुरवठा झाल्यास ता. आपल्या बुद्धीच्या , 
विचक्षणशक्तीच्या जोरावर उत्कृष्ट चरित्रत्रेथ कसे लिहू शकतो याचीं उदाहरी ह. 1 
पाहावयाची असल्यास लॉर्ड मेळिं यांनीं इंग्रजींत लिहिलेला वर्क, रुसो व". 
चरित्रें पाहावी. 
चरित्रनायकाच्या युणांबरावर त्याच्या दोषांचेंहि वर्णन करावें कीं नाही अर्सी 
एक वाद म'वून मधून डोकावत असतो. भयाच्या 
दोषवर्णन करावें पक्षाचें म्हणणें आहे काँ आपल्या अंगच्या र्त्शि 
कों नाही? सामश्यीवर ज्यांनी अनेक समाजोपयोगी €. 
करून समाजाला उपकारबद्ध करून ठेविलें ऑर्ट! 
अका व्यक्तीच्या अंगच्या थोड्याशा दोषांकडे दुळेक्ष करणें चांगलें, कारण, >, 
दोषांशी आपणास कांही कतव्य नसते. गुण अनुकरणीय असतात म्हणून ४, 
तेवढे सांगावे म्हणजे झालें. युणांबरोबर दोषांचेंहि विवेचन केल्यास 


'मुळाशीं असलेले त्याचे हेतु व अपेक्षित किंवा अनपेक्षित परिणाम, त्याच्या 


इतिहास आगि चरित्रें. २१२३ 


गुणांची अंशतः तरी हानि होऊन त्यावरोवर चरित्रलेखनाचा उद्देश निष्फल 
होण्याचा संभव आहे. चरिल्नायकाच्या लौकिक कर्तवगारीशीं दोषांचा निकट 
संबंध येत असला आणि ते दोष ख्षुद्र नसून दुर्गुण म्हणण्याइतके गंभीर स्वरू- 
पाचे असले व त्यामुळें ते दोष सांगणे अपरिहायेच झालें, तर मात्र त्यांचा 
चरित्रांत निर्देश करणे भाग आहे. हें दोषदशेन सुद्धां केव्हां करावयाचें व केव्हां 
नाहीं याचा विचार केला पाहिजे. दोषदरन न केल्यास चरित्रग्रंथाला अपूर्णता 
येत असेल तर तें वेतावेतानें करावें. पण त्रोटक चरित्रळेखांत, विशेषतः मुलां- 
साठी लिहिळेल्या चरित्राच्या पुस्तकांत किंवा लेखांत, तें करूं नये. ठळक दोषाह 
कृत्याचा नुसता उल्लेख करून सोडून द्यावें. 

यावर दुसर्‍या पक्षाचे उत्तर असें आहे कीं लहान मुलांसाठी लिहिलेल्या 
चरित्रांत ठळक दोषार्ह कृत्याचा नुसता उल्लेख करून सोडून द्यावें या म्हण- 
ण्याळा कोणाचाहि विरोध-असण्याचें कारण नाहीं. पण जाणत्या माणसांसाठी लिहि- 
लेल्या चरित्रग्रंथांतहि दोषाचा परिस्फाट करूं नये, किंवा अपरिहार्य असेळ तरच 
च तोहि वेतावेतानें करावा असें म्हणणें म्हणज़ चरित्ननायकानें जाणून वुजून 
सत्याचा अपलाप करावा असें म्हणण्यासारखे आहे. कोणाहि समतोल वुद्धीच्या 
च विचारवंत माणसाला असलें एकांगी चरित्रलेखन पर्संत पडणार नाहीं. फार 
काय, पण चरित्रनायक खरोखर थोर व्यक्ति असेल तर तो चरित्रनायक सुद्धां 
अशा तोंडपुज्या चरित्रकाराची तिरस्कारानेंच संभावना करील. * 181111; 112 
98 1 8111 म्हणज “मी आहें तसे माद्में चित्र काढ ) ही ऑलिव्हर क्रॉमवेलनें 
चित्रकारास दिलेली सूचना दंडेलींची ठरेल; यथीथ चरित्र आणि यथार्थ चित्र यांची 
जगांत [क्रंमतच नाहीं असें होऊं पाहील; आणि ज्या वाचकांच्या हितार्थ चरि- 
अञकारावर हें अन्यायाचें बंधन घालण्यांत येत आहे त्यांना स्वतःची गुणदाष- 
विवेचक शक्ति मुळींच नाहीं, चरित्रकार जेवढें त्यांना दाखवील तेवढ्यांत त्यांनी 
संतोष मानावा इतकी त्यांची असहाय मानासेक दुर्बलता आहे हें ग्रहित केल्या 
सारखे होईल. चरित्रकाराला वाटलें तर त्यांने चरित्रनायकाला सदयुणांचा 
सूर्तिमंत पुतळा बनवून सोडावे, पण दोषाचे नांव तो काढील तर पाठींत सोटा 
बसलाच, असा या निबंधाचा अर्थ होतो. कोणीहि स्वाभिमानी व जबाबदार 
लेखक असला तोंडपुजेपणा पतकरून चरित्रग्रंथ लिहिण्यास तयार होणार नाहीं, 
आणि अश्या एकांगी चरित्रग्रंथापासून वाड्यय़ाला व समाजाला तरी कोणता 
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लाभ होणार आहे? देवतांची मूर्तिपूजा नाहींशी होऊन तिच्या जागी किंवा तिच्या | 
जोडीला ही माणसांची तोंडपुजा येऊन बसल. यानें समाजाची उन्नति 
असें वाटतें काय 
हा वाद निरर्थक आहे असें कोणीहि सुज्ञ मनुष्य संगेल. चरित्रनायक हा 
आपल्यासारखाच युणदोषांनीं युक्त असा प्राणी आहे--देव नाही--अशी भावना 
वाचकांच्या ठायीं जाग्रत आहे तोंपर्यतच ते माणसाचें चरित्र वाचण्याला हातां 
चेतीळ आणि आपल्या या मयीदित जगांत, सर्व बाजूंनी अडचणीना व्याप 
अशा परिस्थितींत सुद्धां कर्तैत्त्ववान' माणसाला आपली कर्तवगारी दाखविण्यात 
विस्तृत क्षेत्र मोकळें आहे हा बोध त्या कतृत्वावान्‌ पुरुषाच्या चरित्रापाथून 
घेतील. पण त्या चरित्नायकाच्य़ा दोषांवर पांघरूण पडून देवत्वाचा मुखवटा 
त्याच्यावर चढविला गेल्यावर बोध घेण्यासाठी नव्हे तर रामकृष्णादि देवावत. 
रांच्या चरि्ांप्रमांण केवळ भाविकपणाने व पुण्यप्राप्तीच्या उद्देशानें लॉक 
चरित्राचे पठन करूं लागतील, आणि अशा प्रकारें पुराणांच्या संख्येंत मात्र क. 
पंडेळ. हा प्रकार इष्ट आहे असें कोण म्हणेल £ इंग्लंडांत १८ व्या रा 
हाच वाद उपस्थित झाला होता, आणि त्या वेळीं डॉ जॉनसननें या वादाचा निकाल 
कायमचा लावून टाकिला. या महापंडिताने स्पष्टच सांगून टाकेलें कीं “य 
1100011012 ७प. (७11711 81१0 01 टाछा'छ6'8 १४७९6 800४7” 
फ७8 800पात अप वळणा 1 १९ड)०ावेशा८ए, छा)0 पप ठी 
पह 11110088100168 ७0 पि 061] 11 छा शिफ्ट ति 
डच आहे. दोषहीन मनुष्य म्हणजे देवाची विभूतिच म्हटली पाहिजे. १ 
अनुकरण करण्याची महत्त्वाकांक्षा मानवी सामथ्यीच्या आटोक्यांत कशी यावी भ 
आणि आकांक्षा धरणाराच्या वांठ्यालळा निराशेवांचून दुसरं काय येणार ४. 
चरित्र लिहितांना लेखकाने साधारणपणें कोणते धोरण ठेवावें या विषयी 
पुढील सूचना होतकरू चरित्रकारांनी लक्षांत ठेवण्याजाग्या आहेत-7 
“< चरित्रनायक कोणत्याहि पक्षाचा आणि मताचा असला तरी चरित्र लदि 
क तांना खंडणमंडण फारसं येऊं नये. त्यांने आल्य 
चरित्र लिहितांना मताप्रमाणे जं केलें तेंच कितपत विचारणीय भ 
>ेवण्याचें धोरण अनुकरणीय आहे व तें सुपरिणामी झालें की... 
हें पाहावे. लिहिणाराच्या मनांत फाजील पक्षार 
मान, देषभाव अथवा कुत्सितपणा असूं नये. होऊन गेळेल्या पुरुषाबददल ल्टिं 
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तांना आपण मृत पुरुषाविषयीं लिहीत आहो, तो उत्तर देण्यास 
हजर नाहीं, हें लक्षांत ठेवावे. टीका करावी, पण ती थोर 
मनाने सरळपणें जरूर तेवढीच करावी. हवें त्यांने हवें त्याचें चरित्र लिहिण्यांत 
अर्थ नाहीं. मतें आणि विचार मान्य असोत वा नसोत, त्यांचें पूण आक्रलन 
पाहिजे. चरित्रनायकाची योग्यता, परिस्थिती, स्वभाव, साधनें, यांकडे सहानु 
भूतीची दृष्टी असावी. सर्वे प्रकारची माहिती शक्‍य तेवढी मिळवावी, आणि 
खरेखेटिपणा नीट तपासून पाहावा. ऐकीव गोष्टीवर किंवा अनुमानावर अवलं- 
वून राहूं नये. चरित्रकार प्रामाणिक व सल्याभिमानी पाहिजे. नायकाविषयींचें 
प्रेम आणि आदरवुद्धी विचारपूवेक मयार्दात राखली पाहिजे. ”*: 
अशा प्रकारे लिहिलेली चरित्रें मराठी वाड्ययांत कितीशी आहेत हें पाहिलें 
म्हणज चरित्रे हें सदर वहुतेक रिकामेच आहे असें दिसून येईल. पण मराठी 
वाड्य़य पृष्ट व जगांत आदरणीय झालें पाहिजे असे ज्यांस वाटत असेल त्यांना 
आतां सांगितल्याप्रमाणें शक्य तेवढें निर्दोष चरित्र लिहिण्यास पुढें सरसावले 


पाहज. 
आत्मचरित्रे. 


प्रथक माणसाचा आयुष्यक्रम निराळा, त्याच्यावर आलेले प्रसंग निरनिराळे, 

व त्यांतून पार पडण्यास त्याच्या उपयागीं पड- 

आत्मचरित्रे का लेली साधनें निरनिराळी असतात. प्रत्येकाचे 
हवी? ध्येय, त्याच्या साधनाचे मारग, त्यांत प्राप्त 

झालेल्या यशाच्या किंवा अपयशाच्या प्राप्तीचे 

प्रमाण वेगेरे गोष्टींत त्याप्रमाणेंच विावेधता असते. हे सगळे अनुभव जर गोळा 
करतां आले, तर व्यवहारोपयोगी ज्ञानाचा केवढा तरी अमूल्य संग्रह तयार 
होईल ! चरित्रत्रंथांतून चरित्रनायकाच्य़ा संबंधाची अश्ी माहिती दिलेली असते. 
पण तिच्यांत एक गोम असते. तीही कीं ती माहिती एकाविषयींची दुसर्‍यांन 
दिलेली असते. अस्सल माहितीची दुर्मिळता, चरित्रनायकाच्या अंतरंगाचें पूर्ण 
आकलन करण्यास चरित्रकाराच्या ठायीं लागणाऱ्या पात्रतेचा अभाव, किंवा 


* “ मराठी भाषेची घटना ! ( दुसरी आवृत्ति) पृ ४४५ 
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त्या कामी येणाऱ्या अडचणी, दृष्टिके'णाची भिन्नता, व त्यामुळें गैरसमजुती 
होण्याचा संभव, अश्या अनेक कारणांमुळें चरित्रग्रंथांतून बर्‍याच उणीवा राहून 
जातात. ज्याने त्यांन स्वतःचे चरित्र प्रामाणिकपणाने लिहिण्याचा प्रघात 
पडल्यास यांपैकी बऱ्याच अडचणी दूर होण्याचा संभव आहे“ प्रामाणिकपणाने" 
या शब्दावर विशेष जोर देण्याचें कारण उघड करून सांगावयास नको. पण 
“ ग्रामाणैकपणा ही वस्तु जगांत दुर्मिळ आहे. दुसर्‍याचे चार्त्र लिहितांना एक वेळ 
मनुष्य तटस्थ व्रत्ति वारण करून प्रामाणिकपणाने सत्य कथन करील (हें सुद्धां 
कठीणच आहे हें चरित्रत्रेथ वाचतांना आपण पुष्कळ वेळां पाहतो ) पण स्वतःच्या 
संबंधाच्या सत्याचे आविष्करण करण्यास माणसाच्या ठायीं विशेष सत्यप्रीति, 
मानसिक वैय, अंतःकरणाची आुद्धता, आणि सरळपणा हे गुण लागतात. तै 
सवानी कोठून आणावयाचे £ हा आत्मचरित्रळखनासंवंधानें एक आक्षिप च्रेतां 
थेण्यासारखा आहे, व तो अगदी रास्त आहे. दुसरा आक्षप असा घेण्यांत येतो 
: क्षा जगांतल्या सामान्य माणसांची चरित्रे सामान्य गोष्टींनांच भरलली असतात. 
त्यांत लिहिण्यासारखे विशेष कांही नसतेच. त्यामुळे अद्या माणसांची चरित 
बहुधा एका नमुन्याची असावयाची. हा आक्षेप मात्र तितका खरा म्हणवत नाही. 
जगाच्या रंगभूमीवर आलेल्या ज्या थोड्या पात्रांच्या तोंडांवर दिव्यांचा 
प्रकाश पडून ती प्रेक्षकांना उज्ज्वळ दिसली, तेवढीच पात्रे काय तीं महत्त्वाची 
होती असें म्हणणें ही कोती दृष्टि आहे! पुष्कळ वेळां या प्रखर प्रकाशासु 
त्यांना कृलिम उज्ज्वलता आली, आणि ल्या उज्ज्वलतेमुळें प्रेक्षकांचे डोळे 
दिपून जाऊन इतर कित्येक पात्रांच्या अंगचे नैसर्गिक व खरें तेज त्यांच्या 
दृष्टीला दिसलें नाहीं असाहि प्रकार घडलेला आढळतो. जो रंगभूमीवर ज्यास्त 
आरडाओरडा करील आणि धांगडधिंगा घाल - 
सामान्य व्यक्तींची तोच खरा वीर व मोठा योद्धा, ही अश पोर 
आत्मचरित्रे । समजूत जशी चुकीची असते, तशीच जगाच्या री 
रंगभूमीवर जे पुरुष यशस्वी म्हणून गाजले, ते 
चरित्रनायक होण्यास योग्य, इतरांच्या चरित्रांत कांही अथ नाहीं, ही 
चुकीची आहे. अरण्यांतल्या सुवासेक पुष्पांप्रमाणे किंवा अगाध सागरात) । 
तळाशी लोकांच्या दृष्टीआड वास करणाऱ्या वहुमाळ रत्नांप्रमाणं या 
. मुकाठ्यांने वावरणारी अनेक नररत्ने असतात. रत्ने आहेत, पण 
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नाहींत, आणि स्वतःपुढें थरेऊन आपल्या गुणांची जाहिरात देण्याची विद्या अव- 
गत नसल्यामुळें अशी रत्ने मागें पडतात असें पुष्कळ वेळां आढळून येतें. दी. 
रले संयमित, नग्न व विनयशील वृत्तीने स्वतःची कहाणी स्वतःच्या मुखाने 
सांगतील तर किती बहार होईल! नेपोठियन किंवा औरंगजेब यांच्या चरित्रा- 
पेक्षां काबाडकष्ट करून स्वतःचे व आपल्या बायकापोरांचें पोट भरणाऱ्या 
एखाद्या मजुराचें, कारकुनाचें, किंवा इस्पितळांतल्या एखाद्या नसतच चरित्र कमी 
बोधप्रद असते असें कोणाला म्हणतां येईल सारांश, मनुष्य कोणत्याहि स्थिती- 
तला असो, चरित्राचा विषय होण्यास तो| पात्र असतो, व त्याने स्वतःचे चरित्र 
प्रामाणिकपणाने लिहून झविल्यास ते कमी अधिक मानाने मनोरंजक व 
चोधप्रदहि होईल याविषयीं दका नाहीं. 
आत्मचरित्र लिहिणाराच्या ठायीं लेखनकौरशल्य असलेच पाहिजे असं नाहीं. 
असलें तर चांगळेंच, पण नसले तरी चालेल. कारण, आत्मचरित्राच्या वानचच- 
कांची दृष्टि मुख्यतः त्य़ा चरित्राच्या अंतरंगाकडे असत. तें अंतरंग लेखन 
कौशल्याने सजविल्यापेक्षां त्याच्या खऱ्या साच्या स्वरूपांतच ज्यास्त रमणीय 
दिसतें. म्हणून आत्मचरित्र लिहिणारानें शक्‍य तोंवर साधेपणा व सरळपणा 
झेवणें चांगळें. निष्कपट व सरळ स्वभावाच्या अज्ञ मुलाचे बोबडे बोल जसे 
सहृदय माणसाच्या कानाला गोड लागतात स्स 
उद्गार सरळ मनाच्या वाचकाला गोड लागतात. 
आत्मचरित्र लिहितांना घडलेल्या गोष्टी तेवढ्या सांगाव्या. त्या सांगतांना 
आत्मश्हाघां करण्याच्या किंवा स्वतःच्या वर्तनाचे 
आत्मचरित्र क्ष समथन करण्यासाठी दुसर्‍याच्या निंदा करण्यान्च्या 
लिहावे भानगडींत बिलकुल पडूं नये. दुसर्‍यांच्या वतैना- 
विषया व कछृत्यांविषयीं उक्लेख करतांना त्याच्या 
सद्धेतूबद्दळेचे श्रेय त्याला देण्यास मागें चेऊं नय; म्हणजे आघानें त्याच्या 
दुर्वतनासंबंधानेंहि सरळपणे दोन गोष्टी सांगण्याचा प्रसंग आल्यास त्याला वर 
मान करून त्या सांगतां येतात. 
आतिदायाक्रि हा एक दोष आहे. पुष्कळ चरित्रकार त्याने पछाडलेले दिस- 
तात. आत्मचरित्रलेखकांना तर हा शाग जडण्याची भीति विशेष वाटत असंत 
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पण सत्यप्रीति असलेल्या लेखकास हा रोग जडण्याची भोति नसते ही गोष्ट 
ध्यानांत ठेवावी 

आत्मचरित्र लिहिण्यास उद्युक्त होणाऱ्या माणसाने सवीत जी गोष्ट विशेष 
ध्यानांत ठेवावयाची, ती ही कीं आत्मचरित्र म्हणजे स्वतःविषयींच्या 
माळ नव्हे, तर स्वतःच्या अनुभवाच्या गोष्टी सांगण्याची व अंतरंगाचें आविष्करण 
करण्याची संधि आहे, हें लक्षांत घेऊन तें जितकें मोकळेपणाने दाखवितां येईल 
तितकें दाखवावे आणि तें दाखवितांना सुद्धां आपण तें एकांतांत स्वतःच्या 
मनाला दाखवोत आहा, दसऱ्या कोणाच डोळे आपल्याकडे लागळेल नाहोंत, 
दृढ भावना ठेवावी. इतक्या सगळ्या गोष्टी ध्यानांत ठेवुन जें लिहिलें जाईल १ 
खरें आदर्श आत्मचरित्र म्हणावयाचे. हें काम दीथ तपश्चर्ये इतकें खडतर १ 
दुष्कर आहे सांगावयास नकाच. आपल्या इकड आत्मचरित्र लिहिण्याचा प्रघात 
फारसा नाहां. नानाफडणोस, इश्वरचंद्र विद्यासागर, दादोवा पांडुरंग दादाभाई 
नोंरोजी वगर कांही थोर पुरुषांना आत्मचरित्रांचे कांही खंड लिहिले, पण त्यांना 
तं काम पूण करतां आले नाहीं. पाश्चात्य देशांतहि आत्मचरित्रे एकंदर वास 
याच्या विस्ताराच्या मानानं थोडीच आहेत. आणि जीं आहेत तो. विरोषर्तः 
राजकारणी पुरुषांचा व सनाधिकाऱयांचींच बहुधा असंलेलीं आढळतात ग्रंथकार, 
तत्त्ववेत्ते, कवि, यांत्रिक किंवा शास्रीय शोधक, धर्मगुरु वगेरे पुरुषांची आत्म 
चरित्रें संख्येनं थोडी आढळतात. याचे एक कारण असें दिसते की 
पुरुषांना आपण अधिकार पदावर असतांना केलेल्या अनेक लटपटीपार्सूर्न 
आपले विषयीं लोकांचे झालेले गेरसमज आत्मचरित्राच्या द्वारें दूर 
विदेष अवश्यकता वाटत असावी, आणि त्यांच्या ठायीं वाकूचाठुर्य व्‌ वुद्धि 
चापल्य चांगळ॑ असल्यामुळें आत्मचरित्राच्या द्वारें आपल्या वर्तनाचे 
करण्यांत ते बहुधा यशस्विताहि संपादन करतात; आणि सनानायकांना आपल्या 
बहादुरीची स्तुति नुसती सरकारी खलिल्यांतून व रिपोटातून वाचून पूण 
धान वाटत नाहीं; कारण, ते खलिते व रिपोटं सामान्यजनतेच्या वाचण्यात 
फारसे येत नाहींत. म्हणून आत्मशछाघेची होस ते आत्मचरित्राच्या द्वार पूर्ण 
करून घेत असांवे असे कित्येकांचे तके आहेत. » 
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आत्मचरित्र लिहितांना कित्येक लेखक एक गोष्ट घ्यावी तशी लक्षांत घेत 
नाहींत. त्यामुळें त्यांचें पुस्तक वाचतांना कंटाळवाणे होतें. लेखकांचे लक्ष वाच- 
कांच्या अभिरुचीकडे नसतेः स्वतःच्या अभिरुचीकडे विक्षेष असतें, किंवा 
स्वतःच्या चरित्रांतल्या अगर्दी कुद्र गोष्टोलासुद्धां ते प्रमाणाबाहेर महत्त्व देतात; 
इतकें कीं जणू काय त्या गोटटी घडल्या नसत्या किंवा अन्य रीतीने घडल्या 
असत्या, तर त्यांच्या चरिल्लाचा ओघ निराळ्याच मागाला लागला असता. अशा. 
खरोखर महत्त्वाच्या गोष्टी असल्या तर त्या विस्तारानं सांगणे योग्य हाईल.. 
पण खरोखर तसें नसतें तेव्हां मात्र लेखकाचे चर्‍हाट वाचकांना अतिशय कंटा- 
ळवाणें होतें. आज मराठीत उपलब्ध असलेल्या कित्येक आत्मचरितांत हा दोष 
ठळकपणाने दिसत आहि. आत्मचरित्ल लिहावयाचे तें स्वतःच्या प्रोंढीसाठी 
नसून सत्यदर्शनासाठीं व दुसर्‍यांना मार दाखविण्यासाठी आहे येवढी एक गोष्ट 


आत्मचरित्रलेखकाने अवद्य ध्यानात झाविळी पाहिजे. 
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निवंधेलखन हा विषय अगदीं प्राथमिक स्वरूपांत मराठी शाळांतून, हायस्कुलां- 
तून व कॅलिजांतल्या खालच्या वर्गःतून शिकविण्यांत येत असतो. त्यामुळें 
निबंधाची रचना कशी करावी, तिला कोणतें साहित्य लागतें, निवंधाची भाषा 
वंगेरे कशी असावी इ० सामान्य गोष्टींसंवंधाची साधारण कल्पना होतकरू लेख- 
काला झालेली असते. या सामान्य गोष्टींची पुनराक्ते येथे न करतां शाळा वेगेरें- 
तून ज्या गोष्टी शिकविल्या जात नाहींत, पण निवंधलेखकाला ज्या अवऱ्य कळा- 
वयास पाहिजेत, अश्या गोष्टींचे तेवढें विवेचन या प्रकरणांत करण्याचें योजिलें आहे. 
परीक्षेत विद्याथ्यांना जे निवंध लिहावे लागतात, त्यांचे विषय त्यांनीं स्वतः 
निवडलेले नसतात. पंरीक्षक ती निवड करीत अस- 
निवंध ळेखका- तात. शिवाय निवंध-ळेखनास लागणारें साहित्य 
विषयांच्या ग्रहित पराक्षेच्या वेळी विद्याथ्यांना उपलब्ध नसतें. लेख- 
गोष्टी नाला वेळहि थोडा दिलेला असतो, तेवढ्या मुदतीत 
दिलेल्या विषयावर विद्याथ्यांला जे कांही सुचेल त 
त्यानें व्यवस्थितपणें व नीटनेटके शुद्ध भाषेंत लिहावें येवढीच परीक्षकांची अपेक्षा 
असते. विद्यार्थी बोळून चाळून अननुभवी, अपरिपक्व वुद्धीचे व अपक्क विचाराचे तरुण 
असतात. त्यांच्यापासून विस्तृत वाचन, दी्ध अनुभव, सुसंगत, परिपक्क व सम" 
तोल विद्यार आणि दूरदृष्टीचा निर्णय यांची अपेक्षा कशी करतां येईल ९ पण ग्रंथ- 
कार किंवा मासिकांतला लेखक म्हणून जे मनुष्य जगापुढे येता, त्याच्यापासून 
या सर्व गोष्टींची अपेक्षा करणें वाजवी असतें. निबंधलेखनास प्रवृत्त झालेल्य़ा 
माणसानें आपल्या विषयाची शक्‍य तेवढी पूर्ण माहिती करून घेतली आहे, त्या 
विषयासंबंधानें सर्व बाजूंनीं विचार केला आहे, स्वतःच्या अनुभवाशी तो ताडून 
पाहिला आहे, खऱ्या खोट्याचा निर्णय मनाशी केला आहे, आपलीं मतें त्यावरून 
त्यानें बनावेली आहेत,आपले विचार दुसर्‍यांला पटविण्याची त्याची इच्छा आहे,दुस- 
र्‍्याची समजूत नीट पटावी म्हणून आपल्या विचारांची कशी सुसंगत मांडणी करावी 
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व कोणत्या शब्दांनी व कशा तर्‍हेनें ते विचार व्यक्त करावे म्हणजे इष्ट हेतु 
सिद्धीला जाईळ हें लेखकाला चांगलें कळतें आहे, आणि त्याची भाषा शुद्ध व 
छेखनशेली चित्ताकपक आहे, इतकया गोष्टी त्याच्या संबंधानें ग्रहित धरलेल्या 
असतात. म्हणजे विषयाचें पूर्ण ज्ञान, तर्केशाक्ति, अनुभवाच्या कसोटीला उतर- 
णारे विचार, विचारांची सुसंगत व पद्धतशीर मांडणी, विचार व्यक्त करण्याची 
हातोटी, भाषाप्रभुत्व आणि लेखनकोंशल्य इतके गुण निबंधलेखकाच्या अंगी 
पाहिजेत हें उघड झालें. आतां या प्रत्येक गुणाच्या पोटीं ज्या अनेक गोष्टींचा 
अंतभीव होतो त्याचें आपण क्रमाक्रमाने विवेचन कह. 
निबंधाचा विषय निवडण्यास लेखकाला स्वतंत्रता असते. अथोत्‌ 
ती निवड करतांना माणसाने स्वतःची योग्यता, 
१ विषयाचें पूणे ज्ञान अधिकार, वाचन, ज्ञान, अभिरुचि, व अनुभव या 
गोष्टींचा नीट विचार केला पाहिजे. इतकेंच नाहीं, 
तर ज्यांच्या वाचण्यांत आपला निवंध जावयाचा असेल त्यांच्याहि पात्रतापात्र- 
तेचा व अभिरुचीचा विचार करणें अवश्य असतें. लहान भुलांसाठीं जो निबंध 
लिहावयाचा त्यांत त्यांना गोडी वाटेल, ते होसेनें वाचतील, आणि त्यांना समज- 
तील अश्याच गोष्टी लिहिल्या पाहिजेत. ५: अधिकार तैसा करूं उपंदेदा । 
साहे ओझे त्यास तोचि द्यावे ' हा श्रीतुकाराम महाराजांचा उपदेश लेख- 
कारने सदैव ध्यानांत ठेवण्याजागा आहे, ज्या विषयासंवंधाची स्वतःला चांगलीशी 
माहिती नाही, अनुभव नाहीं, कोणी शका काढल्यास तिचें समाधान करण्याचें 
सामथ्य़े नाहो किंवा ज्या विषयाची स्वतःला अभिराचे नाही अशा विषयावर 
लिहिण्यास हातांत लेखणी धरणे म्हणज उपहासाला निमंत्रण करण्यासारखे आहे. 
जथे अनुभवाचे विशेष प्रयोजन असेल अश्या विषयावर लिहिण्यास नवाशैक्‍्या 
लेखकांनी पुढें होऊं नये. विषयासंबंधाचें नुसतें पुस्तको ज्ञान उपयोगाचे नाहीं. 
कथात्मक, वर्णनात्मक, विवेचनात्मक आणि चचचीत्मक असे लेखनाचे जे क्रमा- 
क्रमानें कठीण हात गेलेले चार प्रकार आहेत, त्यांतला शेवटचा म्हणज सवात 
कटीण प्रकार चचीत्मक निबंधलेखन हा आहे. म्हणून होतकरू लेखकांनी प्रथम 
एखादी गोष्ट किंवा चरित्र, पुढें एखादें प्रवासवर्णन किंवा स्थलवर्णन, नंतर 
एखाद्या व्याख्यानाचा सारांशा लिहून काढणें, व शेवटी एखाद्या सामाजिक, 
धार्मिक, राजकारण विषयक, किंवा साहित्यविषयक विषयाच्या सर्वे बाजू मांडून 
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“त्यांवर चची करून स्वमत स्थापणारा असा निवंध लिहिणें या क्रमानें ठिहि- 
"ण्याचा व्यासंग करावा. 
निवंधाच्या विषयासंवंधाची शक्‍य तेवढी माहिती गोळा करून आधारांसह 
तिचें टांचण निबंध लिहिण्याच्या वेळीं पुढें ठेवावे 
विषयाची मांडणी माहितीसाठी स्वतःच्या स्मरणशाक्तीवर विसंवून राहू 
नये. पुष्कळ वेळां ती दगा देते. म्हणून स्मरत 
“असलेल्या गोष्टींच्या सुद्धां सत्यतेविषयीं प्रमाणें पाहून खात्री करून घ्यावी 
माहितीचे टांचण मुह्यांच्या क्रमानें केलेळें असावें. त्यांतल्या मुद्द्यांच्या व 
'विधानांच्या संबंधानें लेखकानें स्वतःच काढतां येतील तेवढ्या शंका काढून त्यांच 
'समाधान कसें करावयाचें तें त्या त्या मुद्द्याखालीं टांचणांत लिहून ठेवावें. 
निबंधाचा असा नकाशा करतांना त्या नकाशाचे तीन भाग करावे. १ उपोद्‌- 
“घात किंवा उपक्रम, २ विकास, आणि २३ निर्णय. प्रस्तावनेंत विषयाचे नुसत 
सामान्य स्वरूप, दुसर्‍या भागांत त्याचाच विकास व विस्तार, आणि तिसऱयांत 
उपसंहार असावा. हा उपसंहार असा लिहावा कीं ज्याला सबंध निबंध वाचण्या- 
इतकी सवड नसेल त्याला नुसता उपसंहार वाचून निबंधाच्या विषयाचे स्थूळ 
ज्ञान चटकन्‌ व्हावें. 
निबंधाला मथळा ( नांव ) कोणता व केव्हां द्यावयाचा या संबंधानें दोन भिन 
पद्धति अनुभविक लोकांच्या आचरणांत दिसतात 
निवंधाचा मथळा कांही लेखक अगोदर मथळा निश्चित करून मग 
त्या धोरणानें निबंधाचा आराखडा ( नकाशा ) आंख- 
तात. कांही लेखकांची पद्धति याच्या अगदीं उलट असते. म्हणज ते अगोदर 
निबंधांते काय सांगावयाचे तं मनाशी ठरवून लिहिण्याला सुरुवात करतात 
'पण विचारांच्या प्रवाहांत वाहत गेल्यानं कदाचित्‌ निबंधाचा विस्तार अपेक्षिच्य़ा 
बाहेर गेल्यास विषयाचा खंड पाडावा लागेळ अशा शंकेमुळें आपल्या निबंधाचा 
मथळा .अगोदर निश्चित करीत नाहींत. ठराविलेल्या स्थलमयीदेत निबंधाचा जेवढा 
खंड पुरा होईल तेवढ्यावरूनच निबंधाला योग्य असा मथळा योजन तो नि्बॅथ 
पुरा झाल्यावर त्यावर घालतात. दोन्ही प्रकारांत कांही सोयी व कांही गैरसोयी 
आहेत. अगोदर मथळा घातल्यास लेखकाच्या लेखनाला एक प्रकारचा आळा 
बसतो; पण त्यामुळें लेखकाच्या . विचार--प्रवाहाला स्खाळितपणा येतो. डुसर्‍या 
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. प्रकारांत लेखकाला ज्यास्त स्वातंत्र्य मिळतें, पण त्याचा दुरुपयोग होण्याची 


भीति असते. तथापि निवंधाच्या विवेचनाला अनुरूपं व॑ चटकदार असा एखादा 


_ मथळा निबंध लिहून झाल्यावर सुचण्याचा अधिक संभव असतो. म्हणून तो 


मागाहून घालणें एकंदैरींत ज्यास्त श्रयेस्कर असतें. 
निवेधाचा मथळा अल्याक्षरयुक्त, असंदिग्ध, गोंडस व चटकदार असावा. 
त्यांत वाचकांच्या ठायीं कुतूहल उत्पन्न करण्याचा गुण असावा; पण पोरकटपणा, 
असभ्यता, किंवा अश्लीलता यांचा यतूकिंचित्हि भास होण्यासारखी शद्रयोजना 
त्यांत नसावी. विषयाच्या स्वरूपानुरूप निबंधाच्या मथळ्यांतहि गंभीरपणा, 
किंवा उद्लसितपणा असावा. निवंधांत जै कांहीं सांगितलें असल त्याचा ध्वनि 
मथळ्यांत असावा. पुष्कळ निबंध फार उत्तम लिहिलेले असतांहि केवळ ल्यांना 
चित्ताकषैक व योग्य मथळा न दिला गेल्या कारणानें लयांच्याकडे लोकांचें लक्ष 
जावें तसं जात नाहीं. 
निबंधाची लांबीरुंदी केवढी असावी याविषयीं नियम घालून देतां येत नाहीं. 
तथापि येवढें सांगतां येईल कीं विषयाच्या व्याप- 
निवंधाचा विस्तार कतेच्या मानानें निबंधाच्या लांबीरुंदीचे माप ठर- 
विळें पाहिजे, किंवा जागेच्या विस्ताराच्या मानाने 
निबंधाच्या विषयाची निवड केली पाहिजे. विषय व्यापक असेल व जागा थोडी 
असेल, तर घाडघाईनें आगगाडीच्या थर्डछासच्या डब्यांत उतारूंना कोंबण्यांत 
अतें त्याप्रमाणे निबंथांत अनेक मुद्द्यांची गर्दी करावयाची व पुरें विवेचन एकाहि 
मुझ्याचें व्हावयाचें नाहीं, असें करण्यापेक्षा हाती घेतलेल्या व्यापक विषयाचे 
एकच अंग एकेका निबंधासाठी घेऊन त्याचें शक्‍य तेवढें पूर्ण विवेचन त्या निवं- 
थांत करावें, व अश्या अनेक निबंधांची एक माला करावी हा प्रशस्त मार्ग होय. 
निबंधांत निष्कारण पाल्हाळ करण्याची पुष्कळांना खाड असते. कोणत्याहि 
विषयावर लिहावयाचे झालें म्हणजे ब्रह्मदेवाने सृष्टि निमीण केली तेव्हांपासूनच्या 
हकीकतीला ते सुरुवात करतात [ पुष्कळशा गोष्टी अशा असतात कीं सामान्य 
वाचकांनाहि त्यांचे ज्ञान असतें. अशा गोष्टी सांगण्यांत व्यथे कालक्षेप करण्यांत 
अर्थ नसतो. कथासूलासाठी अशा गोष्टी सांगणे अवर्‌यच असलें, तर एकाद्या 
परिच्छेदामध्ये त्या अगदीं थोडक्यांत सांगून ज्या गोष्टी नवीन असतील त्यांचें 
मात्र भरपूर विवेचन करावें. कोणतीहि गोष्ट संकालेत रीतीनें सांगणें ही सुद्धां 
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केला आहे. शब्दावडंवर घालण्यानें मूख व अडाणी लोकांवर लेखकाची छाप 

बसते; पण सुज्ञ व विचारी लोकांच्या दृष्टीनें लेखकाची. किंमत तितकीःच कमी 
होत असते 

उपोाद्घात, विकास, आणि उपसंहार असे निबंधाचे तीन मुख्य भाग अस- 

ल्याचें वर सांगितलेंच आहे. उपोद्घातांत निबंधाचा 

उपोदघात विषय प्रस्तुत हातीं घेण्यास विशेष कांही. कार 

| असेल तर तें प्रथम सांगून नंतर विषयाची मयोदा 

स्पष्ट रोताने आंखून घेण्याला, निबंधलखनाचा उद्देश कळविण्याला आणि लेखर्क 

व वाचक यांच्यामध्यें परस्पर सहानुभूति उत्पन्न होईल अशा प्रकारचे उद्गार काढ 


ण्याला लेखकाला संधी मिळते 
उपोदघात हा एक प्रकारचा प्रतिज्ञालळखच असंतो. अमक्या अमक्या गोष्टींच 


विवेचन निवंधांत येईल अस त्यांत सूचित केलेलें असतें. अर्थात्‌ ती प्रतिज्ञा 
करण्याची जबाबदारी लेखक या प्रतिज्ञेच्या द्वारें स्वतःवर घत असतो. म्हणून 
सदर प्रतिज्ञाळेख लिहितांना लेखकाने बरीचशी विनयशील वृत्ति ठेविली 
नाहीं पेक्षां. करणें थोडे, वटवट फार” या म्हणीची साथकता दिसून वा 
ळेखकाविषयी तुच्छपणा वाटण्यांची भीति असते. उलट थोडें बोळून पुष्कळ 
करून दाखविण्यानें लेखकाविषयी आदरभाव उप्तन्न होतो 
निबंधाचा विस्तार व त्याचा उपोदघात यांच्यांत योग्य प्रमाण पाहिल 
लहानद्या निवंधाला लांवलचक उपोदघात शोभत नाहीं. “ मिय्या मूठभर 
दाढी हातभर? अशी त्याची स्थिति हात. मोठ्या निवंधाला लहान उपोद 
असलेला वाइट नाहीं; पण लहान निबंधाला मोठा उपोदघात उपयोगाचा नाही. 
सामान्यतः ज्यास्तींतज्यास्ती म्हणज निबंधाच्या प्रृष्टसंख्येच्या अष्टमांशा 
उंपोद्घात असावा. याहून ज्यास्त लांब उपयोगाचा नाहीं 
लेखाला प्रारंभ कसा करावयाचा याचा नवशिक्या लेखकाला मोठा बाऊ वाट 
ण्यासारखा प्रश्न येऊन पडतो. लेखाचा प्राम 
लेखाचा प्रारभ  चित्ताकषक झाला म्हणज वाचकाचा प्रथम' ग्रह 
अनुकूळ होतो व तो होणें .इष्ट असतें. शि 
त्याशिवाय वाचक पुढचा भाग उत्सुकतेने वाचणार नाहीं. म्हणून लेखाचा 
यार करण्यासाठी कुठल लेखक. कांही युक्तवा योजीत असतात. त्या गण 
र्‍ 
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(१) निबंधाच्या. मथळ्याखाली , आरंभालाच एकाद्या थोर व सर्वेमान्ये 
लेखकाच्या किंवा साधुंसंताच्या उक्तीचे विषयास अनुरूप असें : अवतरण घेणें; 
(२) निवंधाच्या विषयाशी संबद्ध अशी एखादी सुप्रासेद्ध म्हण, “छोकांद, 
पौराणिक किंवा एतिहासिक प्रंसग, आख्यायिका, लहानसा संवाद किंवा वाचकाचें 
चटकन्‌ लक्ष वेधील असा एखादा प्रश्न सांगून वाचकाच्या मनांत जिज्ञासा 
उत्पन्न करणें; ( ३) निबंधाचा विषय हा एकाद्या अलौकिक पुरुषाच्या चरित्रा- 
वरून किंवा कृतीवरून अथवा एकाद्या साध्या भोळ्या खेडवळ माणसाच्या प्रश्ना- 
वरून सुचला असा बहाणा करणें; ( ४ ) खुद्द वाचकांनाच एखादें कोडें घालून 
तें आपण आतां सोडवून दाखावेणार आहां असं सूचित करणें; ( ५ ) रूपकाचा 
किंवा दुसर्‍या एखाद्या अलंकाराचा उपयोग करणें. 

निवंधाचा दुसरा भाग विकास हा आहे. हाच काय तो त्याचा मुख्य व 

अत्यंत महत्त्वाचा भाग. यांत विषयाचें सांगोपांग 

विकास विवेचन, विरुद्ध मताचें खंडन आणि स्वमतस्थापन 
करावयाचें असतें. हें करतांना पुढील गोष्टी 

लक्षांत ठेवावयास पाहिजेत-( १ ) शक्‍य तोंवर विषयाचे विवेचन अगदीं सुबोध 
व सरळ करावें. तें करतांना दृष्टांतादाखळ नेहमींच्या परिचयांतल्या गोष्टी 
घ्याव्या; ( २) अपरिहार्य कारणाशिवाय विषयांतर करूं नये; ( ३ ) विवेचनांत 
विसंगतता न येऊं देण्यांवेषयीं खबरदारी ध्यावी; ( ४ ) स्वतःच्या मताविरुद्ध 
शंकितांकडून काढले जाण्यासारखे जेवढे आक्षेप असतील तेवढे सगळे स्वतःच 
काहून त्यांचें खंडन करावें. ( ५ ) प्रतिपक्षाची बाजू त्याच्या हुषार वकिलालाहि 
सजवितां येणार नाहीं इतक्या उत्तम रीतीनें सजवून मांडावी व मग तिचे खंडन 
करावें. आद्य श्रीशकरांचार्य यांनीं आपल्या भाष्य ग्रंथांत याच पद्धतीचा स्वीकार 
केला आहे व तो अनुकरणीय आहे; (६) विषय शास्त्रीय असेल तर 
ल्यासंबंधांचे विवेचन शास्त्रीय व तार्किक पद्धतीनेंच करावें. त्यांत भावनांचा शिर- 
काव करूं नये; ( ७) भावनेचा विषय असेल तेथें दुसर्‍याच्या मताचें खंडन 
करतांना कोणाच्याहि भावनांना न दुखविण्याची खबरदारी घ्यावी; (८ ) खंडन- 
मंडनांत व्यक्तीच्या खाजगी गोष्टींचा संबंध आणूं नये; ( ९ ) विवेचनांत प्रथम 
स्वमताचें निरूपण, नंतर त्यावर्राल आक्षेपाचे निरूपर्ण व खंडन, आणि शेवटी 
सिद्धांतस्थापना असा क्रम ठेवावा. ( १० ) विवेचन करतांना विषयाचीं अंगे- 

६५ 
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उपांगें प्रथम सांगून त्या प्रत्येकाचे त्याच्या महत्त्वाच्या मानानें विस्तृत किंवा. 
संक्षपानें विवरण करावें: ( 99 ) सगळें विवेचन तर्कशास्त्राच्या नियमांना धरून 
असावें. ४ 
निवंधांचा तिसरा आणि शेवटचा भाग म्हणजे उपसंहार. यांत एकंदर 
निवंधांतल्या विवेचनाचें थोडक्यांत सार द्यावयाचे 
उपसंहार असतें. हा भाग अखेरचा असल्यामुळें हा जितका 
परिणामकारक होईल तितका वाचकांचा ग्रह अनु- 
-कूळ होईल. लेखकाला आपली खरी करामत दाखवावयाची संधी हीच असते. 
म्हणून ज्याप्रमागें लेखाचा प्रारंभ चटकदार करण्यासाठी छेखकाला कांहीं 
युक्तवा योजाव्या लागतात, त्याप्रमाणें याहि भागाची समाप्ति करतांना कांही 
युक्‍त्या योजावयाच्या असतात. त्या या-( १ ) विषयाशी संबद्ध अशी एखाद्या 
थोर विभूतीची किंवा थोर कवीची उक्ति अथवा भविष्यवाणी त्याच्याच शब्दांत 
देऊन लेखाची समाप्ति करणें: (२) एखाद्या सुप्रसिद्ध व सर्वमान्य ग्रंथांतठा 
आपल्या मताला अनुकूळ असा लहानसा उतारा देऊन निवंधाचा शेवट करणे; 
(३ ) वाचकांच्या हृदयाला भिनतीळ अश्या शब्दांनी त्यांना आळविणे; (४), 
निवंधांत प्रतिपादळेल्या मतांचा जनतेनें अंगीकार केल्यानें सत्याचा विजय क्व 
जनतेचे मोठें हित होणार आहे असें दाखवून वाचकांच्या हृदयाला पाझर फोडणः 
( ५.) आपण आपलें मत निभीडपणें प्रतिपादिळें आहे व त्यावर कोणी कितीढि 
टीका केली तरी तें ढळणारें नाहीं इतके तें खंबीर आहे, असा आविभाव आयू 
वाचकांच्या मनांत आपल्या मताच्या सत्यतेविषयी फाजील श्रद्धा उत्पन्न करर 
वगेरे. यांपैकी शेवटल्या युक्तांचा उपयोग नवशिक्या लेखकांनी सहसा कह नये. 
कारण, त्यांना जगाचा फारसा अनुभव नसतो व त्यांच्या स्वतःच्या मताला 
फारशी स्थिरता आळेली नसते. अशा वेळीं स्वतःच्या मताविषय़ा फाजील अभि” 
मान धरणें पुष्कळ वेळां उपहासाला मात्र कारण होतें. रि 
लेखांत पुष्कळ वेळां इतर लेखकांच्या ग्रंथांतले उतारे किंवा अवतरणें घेण्याच 
काम पडतें. पण हे उतारे कोणाचे, केव्हां व क्रिती ध्यावे 
उतारे घेणे याचाहि विचार लेखकानें करणे अवड्य असतें. जेरव्टी 
डी. , एखादा सुंदर विचार आपणा स्वतःस पाहिजे तितक्या सुंदर 
नदाना व्यक्त करता,येतनसेल्तेव्हांससोयीसाठी, किंवा आपल्या विचाराशी 
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भ्रष्ट ग्रंथकाराचे विचार तंतोतंत जुळत असतील तर आपल्या विचाराला चांगली 
पुष्टि मिळावी म्हणून, किंवा एखाद्याच्या मतावर टीका करण्यापूवी त्याचें मत 
त्याच्याच शब्दांत प्रथम सांगून नंतर ल्यावर टीका करणें न्यायाचें होईल या 
दृष्टीनें, दुसर्‍याच्या ग्रंथांतळे, लेखांतळे, किंवा भाषणांतळे उतारे किंवा अवतरणें 
घेण्याचा प्रसंग येतो. या तीन प्रसंगांपैकीं पहिल्या प्रसंगी म्हणज आपल्या विचा- 
राशीं जुळत्या विचारांचे दुसर्‍याचे उतारे घेतांना एक व्यवहारिक धूर्तता ठेवावी 
लागते. ती ही कीं ज्यांचे उतारे आपणास घ्यावयाचे तो मनुष्य आपल्याच योग्य- 
तचा असल्यास त्याच्या लखाचा भाग अवतरणाचन्हांत न घेता त्याचा मुद्दा 
होतां होईल तों त्याच्याच शब्दांत घ्यावयाचा, पण जणूं काय आपणच आपल्या- 
शब्दांनी त्यांच. विचार व्यक्त करीत आहो असं दाखवून शेवटीं असें असुक 
अमुक लेखकाचेंहि आमच्याच सारखें मत आहे असें म्हणावयाचे. म्हणजे त्याच्या 
ळेखनकोरल्याचा आयता फायदा घेण्यास सापडून आपलें व्यंग बाहेर दिसत 
नाहीं आणि मूळ लेखकाचा नामानेदेश केल्यामुळें अप्रामाणिकपणाचा आरोपहि 
आपल्यावर कोणाला करतां यरेत नाहीं. 

दुसर्‍या प्रसंगीं म्हणजे जेथें आपल्याहून श्रष्ट प्रर्ताच्या ग्रंथकाराच्या विचारानें 
स्वतःच्या मताला पुष्टि द्यावयाची असते, तेथेंहि धूत लोक वरच्या सारखीच 
युक्ति कर्रात असतात. म्हणजे दुसर्‍याचे विचार आपल्या भांषन आपल्या लेखांत 
गोंवून ग्रंथकाराचा नामनिर्देश मात्र करतात. उद्देश हा कीं उतार्‍्यांतल विचार 
उत्तम रीतीनें व्यक्त केळेलळे असले आणि त्या मानानें आपला लेख सुमाराचा 
असला, तर आपल्या लेखाचें तेज त्याच्यापुढे फिकें पडेल, तें पडूं नये. उलटपक्षी 
उतारा वाईट असला तर तो जसाचा तसाच दिल्यानें आपल्या लेखाची किंमत 
कमी व्हावयाची जी भीति असते ती यानें टळते. लोकमान्यांच्या शब्दांत सांगा- 
चयाचें म्हणजे “ उतारा चांगला असला तर तो आपल्या लेखास खातो. वाईट 
असला तरी खातो. यापेक्षां उतारा न घेणें चांगलें. ? अशा विचारामुळेंच केसरी 
पत्रांत लोकमान्य दुसर्‍याच्या लेखांतले उतारे घेत नसत असें * टिळकांची गेली 
आठ वर्षे ) या पुस्तकांत म्हटलें आहे. 

तिसऱया प्रसंगीं म्हणजे जेथें विरुद्ध मतावर टीका करावयाची असते, तेथें 
भ्रतिपक्षाचें म्हणणें यथार्थ रीतीने मांडण्यासाठी त्याच्या लेखांतला किंवा भाष- 
णांतळा उतारा जसाचा तसाचा घ्यावयाचा कीं त्याचा मतलब आपल्या शब्दांनी 
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सांगावयाचा हा प्रश्न उभा राहतो. अश्या ठिकाणीं होतां होईल तो सबंध उतारा 
घेऊन तो कोठून घेतला त्या स्थळाचाहि निर्देश करणे हा सरळ मार्ग होय 
उतारा लहान असावा कां मोठा असावा हें त्याच्या महत्त्वावर अवलंवून 
आहे. त्यासंबंधानें नियम घाळून देतां येत नाहीं. पंण २1३ पानांपेक्षां मोठा 
उतारा घेणें बरें नाही. अशा ठिकाणीं महत्त्वाची वाक्यें त्यांच्या संदभासह द्यावी 
आणि तीं कोठून घेतलीं त्या स्थळाचा नामनिर्देश करण्यावर काम भागवूर्न 
घ्यावें र 
पुस्तकात उतारे किती ध्यावे याबद्दलचाहि नियम सांगता येत नाहीं. जरूरी” 
पुरत घ्यावे, सगळें पुस्तक उतार्‍यांनींच भरे आहे, लेखकाचे स्वतःचे असें पुस्त' 
कांत काय आहे? असें विचारण्याचा प्रसंग येऊं देऊं नये, इतकें फार झालें तर॑ 
सांगतां येईल. 
उतारे घेतांना मुळांत जसे शब्द असर्ताल तसेच लिहिले पाहिजेत. त्यांत 
यत[कॅचित्‌हि फिरवाफिरव कामाची नाहीं हें लक्षांत ठेवावें 
निबंधलेखनास अवऱय लागणाऱ्या तीन गोष्टी म्हणज विषय ज्ञान विषयाची 
मांडणी आणि भाषा, यांपैकीं पहिल्या दोन गोष्टींच 
३ भाषा विवेचन आतांपर्यंत केळें. तिसऱ्यारचिहि विवेचन क्र 
अवश्य आहे 
रवचाराचें वाहन भाषा--शब्द--हें आहे. अर्थात्‌ ज्या लेखकाला आपटे 
विचार दुसऱ्याला पूर्णपणें कळावे व त्याच्यावर त्या विचारांचा प्रभाव पडावी 
अशी इच्छा असेल, त्याच्यापाशी ते विचार उत्तम प्रकारें व्यक्त दती 
भरपूर शब्द संग्रहह्यि अवश्य पाहिजे. शब्दभांडारांतून शब्दांची निवड करतांना 
लेखकानें ज्या तीन शब्दयुणांकडे विशेष लक्ष दिळें पाहिजे ते गण १ याथा 
अथवा ठाकटांकपणा, २ व्यंजकता, आणि ३ ओंचित्य हे होत. याथाथ्य म्हण्जे 
लखकाच्या मनांतळा अभिप्राय तंतोतंत व्यक्त करण्याची दाब्दाच्या ठायाची 
शाक्ते. हिला संस्कृतांत आभेधा अशी संत्ञा 
शब्दाच याथाथ्ये व इग्रजांत 15६०७) म्हणतात ठया 
संदिग्धता राहण्याचें कारण पुष्कळ वेळां 
शब्दयोजना न होणें हें असतें. विचारांत असंदिग्धता किंवा घोटाळा अँ 
म्हणज भाषेंतहि तो आपोआप प्रतिबिंबित होतो. पण कित्येक वेळां विचारा 
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संदिग्धता किंवा घोटाळा नसूनहि लेखकाजवळ शब्दांची पुंजी बेताबाताची 
असल्याने किंवा निश्चित अथोीचा शाब्द वेळेवर न सुचल्याने त्याच्या लेखांत 
संदिग्धता येते. स्वतःच्या भाषेंत लिहिणाराला त्या भाषेतल्या निदान ८1१० 
इजार शाब्दांचें तरी चांगलं ज्ञान पाहिजे. शेक्सपियरनें इंग्रजी भाषेतल्या एकं- 
द्र १५ हजार शब्दांच्या द्वारे आपला वुद्धिविलास व मनुष्यव्यवहाराचीं नाना- 
विध रंगांची चित्रें दाखविली आहेत. व्यवहाराची भाषा व ग्रंथाची भाषा यामध्यें 
पुष्कळ वेळां भिन्रता आढळते. रोजच्या सामान्य व्यवहारांत सूक्ष्म विचार 
व्यक्त करावयाच नसल्यामुळें सामान्यतः स्थूल अथोचेच दाब्द आपण वापरतों. 
परंतु ग्रंथ लिहितांना सूक्ष्म विचार तंतोतंत रीतीने व्यक्त करण्याचें काम पडतें. 
तेथें स्थूळार्थांचे शब्द उपयोगी पडत नाहींत. ज्याचें वाचन विस्तृत असेल व 
वाचनव्यासंग जवर व रोजच्या संवयींतला असेल, त्याला पाहिजे त्या सूक्ष्म 
:अथीचा शब्द जुन्या किंवा नव्या वाड्ययांत वाचलेला चटकन्‌ स्मरता. वेळेस 
पाहिजे तसा नवा शब्दहि तो तयार करूं गाकतो. यथाथ शब्द योजिल्याशिवाय 
त्याच्या मनाचे समाधान होत नाहीं. जुन्या मराठी वाड्य़यांत ( ज्ञानेश्वर, तुका- 
राम, रामदास यांच्या ग्रंथांत व त्याचप्रमाणें ऐतिहासिक वखरींतून ) असे 
पुष्कळ उत्कृष्ट शब्द आहेत कीं सध्याच्या काळी त्यांचा जीर्णोद्वार झाल्यास 
त्यांच्या योगाने मराठी भाषेला ऐश्वय, सौंदर्य, व ओजस्विता ही प्राप्त होतील. 
लेखकान जुनें वाद्माय वाचतां वाचतां असे शब्द जेव्हां जेव्हां आढळताल तेव्हां 
तेव्हां आपल्या स्मरणवहींत त्यांचें टांचण करून ठेवावें व योग्य प्रसंगीं लख- 
नांत त्यांचा उपयेग करावा 

शब्दांचा दसरा अवऱ्यक युण व्यंजकता हा आहे. शब्दाचा मूळ अर्थ एक 


असतां तत्सददा कल्पना व्यक्त करण्याच्या वेळीं साध्या शब्दाच्या ऐवजीं आल- 
कारिक रीतीनें त्या पूर्वीच्या शब्दाचा उपयोग केला असतां ळेखाला विशेष शोभा 
येते. उदाहरणार्थ-' चोरणें ) या शब्दाचा मालकाच्या परवानगीवांचून त्याची 
'चस्तु घेणें हा सरळ अर्थ आहे. “ तरुणानं तरुणीचे चित्त आकपून घेतलें * किंवा 
'* भगवान्‌ श्रीकृष्णाने भक्ताला सर्वस्वी आपलेसे करून घेतलें ' या वाकयांतहि तोच 
'अप्रे आहे. पण “आकपून घेतळें ' किंवा ' आपलेसे करून घेतलें ) असें म्हणण्य!- 
पेक्षां तरुणानें तरुणीचें किंवा श्रीकृष्णाने भक्ताचें हृदय “ चोरले ' असं म्हणण्यांत 
'जी एक प्रकारची मौज आहे ती आकर्षून घेतलें किंवा आपलेसें केलें या साध्या 


२३० छेखनकला. 


शब्दांत नाही. सरळ अथोच्या ऐवजीं तत्सद्शा पण ज्यास्त चटकदार अर्थ व्यक्त 
करण्याची जी शाक्ते तिलाच व्यंजकता म्हणतात. इंग्रजींत या शक्तीला 37४४०७४ 
१7९1९55 अशी संज्ञा आहे. 
शब्दाचा तिसरा गुण म्हणजे ओचित्य. यांतच आद्धतचाहि समावेश होतो 
शब्दाची शुद्धता म्हणजे नामांकित व अनुभविक विद्वान्‌ 
औचित्य ग्रंथकार ज्या रूपांत एखाद्या शब्दाचा उपयोग करतात तैं 
त्याचें स्वरूप (अथोत्‌ शब्दाचे रूढ किंवा प्रचारांत 
स्वरूप) व्युप्तत्तिद्ष्ट्या चुकीचे असलें तरी रूढीनें जर तें मान्य केलें असेल तर 
रूढ स्वरूपच शुद्ध मानून त्याचा उपयोग केला पाहिजे. शब्दाचे ओचित्य म्ह्णजे 
शिष्ट समाजाने शब्दाच्या ज्या अथोला मान्यता दिली असेल त्याच अथीनें 
शब्दाचा उपयोग योग्य काळीं व योग्य स्थळीं करणें. विषयाचें स्वरूप, वाचकांचा 
व लेखकाचा दजा, व प्रसंग यांना अनुरूप अशी जी शब्दयोजना ती यथोचित 
शब्दयोजना होय. निबंधांत शब्दयाजना प्रोंड व सभ्यपणाची असावी 
*अ*छाळता किंवा ग्राम्यपणा नसावा. 
- अलीकडे कित्येक लेखकांनी मराठी भाषेत अनेक शतकें रूढ होऊन बसलेल्या 
आणि पूर्णपणें मराठी मानिल्या गेलेल्या पर्खया 
परकीय भाषेतळे भाषेतल्या शब्दांचे उच्चाटन करण्यासाठीं 
रूढ शाव्द, बांधून निष्कारण हास्यास्पद खटाटोप 
आहे. परक्या भाषेंतून आपल्या भाषेत 
शब्दांचा उपयोग करणें म्हणजे अभिमानशून्येतचे लक्षण आहे अशी 
लेखकांना स्वतःची समजूत करून घेतली आहे आणि अक्या शब्दांच्या ख््जी 
भ्रचारांतून गेलेल्या जुन्या संस्कृत शब्दांचा जीर्णाद्वार करावा किंवा नवे संस्क्र्त 
शब्द बनवावे, पण परकीय भाषांतल्या शब्दांवर पूण बहिष्कार घालावा 


त्याना सुचविळ आहे. भाषेत असें परिवतेन घडवून आणण्यास स्वभाषाभिं 
मानाशवाय अन्य कांहींच सबळ कारण देण्यांत आलेले नाही आणि € 


किती पोचट आहे तें एक दोन गोष्टींनी सहज दाखवितां येण्यासारखे 
पहिली गोष्ट-इंप्रजी, फ्रेंच, जमन, पोतुगीज, जपानी वगेरे भाषांनी परकीय 
भाषेतले शब्द घेऊनच आपापली शाब्दसंपात्ते वाढविली आहे कीं नाह 
त्या भाषा बोलणाऱ्या लोकांच्या ठायी स्वाभेमानशून्यता आहे असें 


निबेव. २३१. 


तुम्ही तयार आहां काय? दुसरी गोषट-तुमच्या पूर्वजांच्या संस्कृत भाषेने परक्या 
भाषेतले शब्द आपलेसे करून स्वतःची शब्द-संपत्ति वाढविली आहे ही गाष्ट 
सिध्द करतां येण्यासारखी आहे. तेव्हां अर्थात्‌ तुमचे पूवेजहि तुमच्या मतें 
स्वाभिमानशून्यच असले पाहिजेत असें हात नाहीं काय: तिसरी गोष्ट-परकया 
देशावर स्वाऱ्या करून, किंवा त्या देशांशी व्यापार वगेरे करून, आणिलेल्या 
द्रव्याने स्वतःच्या देशाची संपत्ति वाढविणारांस तुम्ही स्वाभिमानश्यन्य समज- 
णार काय ९ नसलांत, तर परके शब्द स्वभाषेंत आणून तिची शब्दसंपत्ति वाढ- 
दिणारांनींच असे कोणतें पाप केळे आहे कीं त्यामुळें ते तुमच्या तिरस्कारास व निंदेस 
. पात्र व्हावे ९ चोथो गोष्ट-नव्या लेखकांनी परकीय भाषांतल्या पण मराठींत रूढ 
झालेल्या शब्दांवर बहिष्कार घातला अशी घटकाभर कल्पना केली, तरी पूर्वीच्या 
एकनाथ, तुकाराम, रामदास, इ. कवींच्या ग्रंथांत पुष्कळस तसे शब्द आले आहेत. 
ते तसेच राहूं देऊन मराठी भाषेचे कलंकित स्वरूप चिरस्थायी राहूं देणार कींतेहि 
काहून टाकून त्यांच्या. जागी नेवे बनविलेले शब्द वसविणार £ कां जुन्या कवींचे 
ग्रंथच अजिबात नाहींसे करणार : पांचवी गोष्ट-जे शब्द हजार दोन हजार वषापूवी 
परक्या भाषेतून संस्कृत भाषेत आले व ज्यांचे मूळ आतां भाषाशास्त्रज्ञांनाहि 
सापडेनासे झालें आहे, त्यांना तुम्ही संस्कृतच मानून त्यांचें पुनरुज्जीवन करणार 2 
कीं संशयाचा फायदा आरोपीला न देतां त्यांना देहांत शासन करून अन्याय 
वज़लेप करून ठेवणार? ते शब्द संस्कृत समजून तुम्ही मराठोंत वापरू लागलां 
आणि पुढें मागे त्यांचें खरें मूळ परक्या भाषेंत आहे असें निश्चित ठरलें तर 
मराठीला संसगदोषाबद्दल कोणतें प्रायश्चित्त द्यावयाचें ९ व तें कोणत्या साहित्या- 
चार्यीटी १ षी 
सारांश, परक्या भाषेतून मराठीत अलिल्या राब्दांवर बहिष्कार घालण्याची 
कल्पना दिखाऊ, खोट्या देशाभिमानाने प्रेरित, अत्यंत अनुदारपणाची, अव्याव- 
हारिक, आणि अहितकारक आहे. मराठी भाषेची शब्दसंपत्ति वाढावी असं इच्छि- 
णारांनी असल्या सू्चनचा अनादर करणंच योग्य आहे. येवढा इषारा होतकरू 
लेखकांस येथें देऊन ठेवणें अवश्य दिसल्यावरून तो दिला आहे. 


वाक्यरचना व्याकरणदष्ठ्याहि युद्ध असावी लागते हें सांगावयास नकोच, 
ज्याला व्याकरणशुद्ध वाक्यरचना करतां येत नाहो, ल्याने लेखक होण्याची 


२२३२२ लखनकला. 


महत्त्वाकांक्षा बाळगणें म्हणजे लंगड्या माणसानें पळण्याच्या शर्यतीत पहिला नंबर 
पटकावण्याची खेटी आश्या बाळगणें होय 

पण यथाथ शब्द योजिले, शब्दांचे ठायीं व्यंजकता उत्तम असली, राब्द 

न योजनेंत ओचित्य असलें, आणि वाक्‍यरचनाहि व्याकरण- 

.- भाषाशेळी दट्ट्या बिनचूक असली, तरी तेवढ्याने काम भागतें असें 
् नाहीं. भाषाशैली ही कांही और चीज आहे. भांषेंहून ती 
निराळीच आहे. ती काय चीज आहे तें शब्दांनी सांगतां येत नाही. ती “कायीनु” 
मेया? म्हणजे परिणामावरून ओळखतां येणारी आहे. लेखनांत भांषेचें कार्य म्हणजे 
लेखकाचा अभिप्राय वाचकांना स्पष्टपणें कळविणे, त्यांच्या चित्तवृत्ति वश करून 
घेणे, त्यांच्या मनावर लेखकाच्या विचारांची छाप बसविणें आणि त्यांना आन” 
दित व संतुष्ट करणें हें आहे. हें कार्य लक्षांत घेतलें म्हणज भाषादोलीचा उत्कृष्ट 
पणा कोणल्या गुणांत आहे तें अनुमानाने आळखतां यतें. ते गुण हे होत- 

(9) प्रसाद म्हणजे अथाची स्पष्टता व वाचकाच्या मनाला प्रसन्न कर 
ण्याची शाक्ते. कित्येकांना अगदीं सांध विचारसुद्धा स्पष्टपणें व्यक्त करतां येत 
नाहींत, आणि कित्येकांना गहनांत गहन असे विचार सरळपणानें स्पष्ट करून 
दाखवितां येतात. याचीं कारणं दोन असूं दाकतात. एक कारण-पहिल्या माण” 
साला स्वतःलाच साध्या गोष्टींची सुद्धां स्पष्ट कल्पना झालेली नसते; किवां 
दुसरें कारण, स्पष्ट कल्पना झाली असली तंरी विचारांची यथायोग्य मांडणी 
करण्यास लागणारें चातुर्य त्याच्या ठायी नसते. विषय सांधा असो किंवा गहन 
असो, त्यांतला सारभूत अंश कोणता व त्या अंशाच्या प्राप्तीसाठी कोणता स्‌र्छ 
मार्ग स्वीकारला पाहिजे, व वाटेंत असलेल्या गंतागुंतींतून कसें मार्ग काढीत 
पाहिजे हें कळण्यास एक प्रकारची बुद्धिमत्ता व दृष्टि लागते. कित्येकांच्या ठाय 
ही स्वाभाविक असते व कित्येकांना ती अनुभवानें व प्रयत्नाने साध्य 
घ्यावी लागते. लेखकाचा विचार त्याला उत्तम प्रकारें व्यक्त करतां आलिला 
पाहून वाचकाच्याहि मनाला प्रसन्नता वाटते 

(२) दुसरा गुण--ओज. प्रसाद अथवा अथीची स्पष्टता करण्याची शार्ति 

- संपादण्याला बुद्धिसामथ्य लागतं, तसं ओज हा गुण प्राप्त होण्याला अंतःकरणाच 
पावित्र्य, सहानुभूति आणि मनाची दढता या गोष्टी लागतात. ज्याच्या 
जोर व आवेश नाहीं, त्याच्या भाषेत ओज (101८6 ) अथवा जोरदारपणा? 


निबंध. १३३ 


सेजस्विता किंवा आवेश कोठून येणार१ ज्याच्या अंतःकरणांतच पवित्रता.व 
इढता नाहीं, त्याच्या विचारांत तरी ते गुण कसे यावेत १ आणि त्याच्या विचा- 
रांचा प्रभाव वाचकांवर कसा पडावा ९ वाचकांचे चित्त इतके आकर्षित व अंकित 
करून ठेवावयाचें कीं लेखकाच्य़ा इच्छेप्रमाणे हवे ते मनोविकार हव्या त्या वेळी 
चाचकांच्या अंतःकरणांत उद्दीप्त व्हावेत हें कार्ये किती कठीण आहे! पण लेख- 
काने हाती घेतलेल्या विषयाविषयीं त्याच्या ठायीं पूणे आसक्ति व त्यावर 
त्याचा दढ व्यासंग असेल व वाचकांच्या हृदयांत खोल शिरून तें वश करून 
चेण्यास अवश्य लागणारी सहानुभूति व खरीखरी कळकळ त्याच्या अंतःकरणांत 
चागत असेल, तर त्याच्या लेखनांत ओज स्वाभाविकपणेंच दिसेल व त्याच्या 
विचाराचा प्रभाव वाचकांच्या मनावर पडल्यावांचून राहणार नाहीं. 

(३) तिसरा गुण लालित्य. इंग्रजींत या गुणाला 1१10981100 अशी संज्ञा 
आहे. एखादे पुस्तकांत अथे अगदीं सरळ व स्पष्ट केलेला असतो, पण त्यांत चित्ता- 
कर्षकता नसते. दुसर्‍या एखाद्या पुस्तकांच्या भाषेंत ओजोगुण व चित्ताकषेकता 
असंते पण अथरीची स्पष्टता नसते. तिसर्‍या एखाद्या पुस्तकांत वाचकांच्या मना- 
वर प्रभाव पाडण्यासारखे विचार असतात, व अथीचीहि स्पष्टता असते, पण 
त्याच्या वाचनाने वाचकांच्या मनाला एकंदरीने समाधान वाटत नाहीं. ज्या 
पुस्तकाची भाषाशेली अशी असते कीं पुस्तक वाचतांना लेखकाचे विचार पसंत 
पृंडोत किंवा न पडोत, पण चित्त वेधलेळें राहते, आणि त्यांच्या मनाला पूण 
संमोधान वाटतें ल्या भाषारलीमध्यें लालित्य हा गुण आहे असें समजावें. हें 
लालित्य भाषच्या सौंदर्यात असतें व तें शब्दालंकारांनी व अथीलंकारांनीं आणतां 
शेते. ज्याप्रमागे ध्वनीचे माधुर्य, आणि ताडवद्धता यांनीं गायनाला सौंदर्य येतें, 
त्याप्रमाणे शब्दांचे माधुर, कोमलता, अर्थव्यंजकता, भावोद्दीपनसामर्थ्ये, सद्मि- 
रूचियुक्त योजना आणि वाक्यांचा यथाक्रम अखंड प्रवाह इ० गुणांना भाषा- 
ज्ञैलॉंत सौंदर्य येतें. या सवे गुणांचा जो समुचय तें लालित्य होय. 

भाषेंत साधेपणा असावा असें वर म्हटलें आहे. पण “ साधेपणा ? या शब्दाने 

कित्येकांचा गैरसमज होण्याचा संभव असल्यामुळें 

साधिपणा त्या शब्दाच्या अर्थाची थोडीशी फोड केली पाहिजे. 
साधेपणा असावा म्हणजे तीत अलंकार मुळींच 

नसावे असा अग्रे घ्यावयाचा नाहीं. अलंकार पुष्कळ असले तरी हरकत नाहीं, 
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पण त घालण्यांतसुद्धां प्रकार आहेत. श्रीमंत कलोन घराण्यांतल्या स्रियांच्या 
अगावर पुष्कळ अलंकार असतात; आणि नतकी किंवा कंचनी यांच्याहि अंगा- 
वर त असतात. तथापि दागिने घातल्यानें त्यांचें खरें स्वरूप छपत नाहीं 
लोकांच आपल्याकडे लक्ष वेधलें जावे या हेतूनें अंगावर घातलेल्या भाराभर 
अलकाराच प्रदशन करीत ठुमकत ठुमकत जाणारी नर्वकी जशी लोकांच्या टीकेला 
पात्र होते, तसंच भाषेचेंहि आहे. अलंकार पृष्कळ असेल तरी त्यांचें प्रदशन 
न करता आपल्या सहज विनयशील गतीनें चालणाऱ्या कुलीन स्त्रीला पाहतांच 
1तच्या सभ्य वतनाची छाप पाहणारावर पड्टन तिच्याविषयी जसा आदरभाव 
उत्पन्न हाता, तसा पहिल्या स्त्रीविषयीं होत नाहीं तेव्हां साधेपणा म्हणजे छान- 
छुकीची आवड किंवा दरवारी थाटमाटाचा क्रत्रिमपणा नसणें इतकेंच नव्हे 
तर स्वाभसानयुक्त सहजता आणि दुसर्‍याच्या मनावर छाप ठेवून आदरभाव 
उत्पन्न करण्याच सामथ्य हें युण असणें असा अर्थ घेतला पाहिजे 

साधेपणांत जशी कृत्रिमेतचा अभाव हा मुख्य गोष्ट असते, तशीच दुसरीहि 
एक गोष्ट अवश्य लागते. ती गोष्ट म्हणज सरळपणा. लेखक नानाप्रकारच्या 
कालाटउड्या घेऊन किंवा हातचलाखी करून खर्‍याचे खोटें किंवा खोट्याचे खरे 
करून दाखविण्याच्या खटपटींत आहे हें चाणाक्ष वाचकाला त्याच्या भाषेच्या 
लटपटांवरून सहज कळतें. वाचकांच्या ठायीं असा ग्रह उप्तन्न होऊं देणें लेख 
काला इष्ट नसत. लेखक मित्रभावानं मनांत कोणतीहि अढी न ठेवतां 
मोकळेपणाने बोळत आहे असा वाचकाचा ग्रह जिच्या योगानें उत्पन्न होईल 
अशी जी भाषा ती सरळ भाषा होय. वादांत दोन किंवा अधिक पक्ष असतात. 
आण सव पक्षांच्या मतांचें परीक्षण करून व त्यांतळे गणदोष पाठून 
स्वतःच मत खर हं सिद्ध करावयाचें असतें. पण तें करतांना लेखक 
भन्न मतांचे यथातथ्य परीक्षण न करतां बाटल्यांवरची कसरत करणार्‍या 
सक्शातल्या पोराप्रमाणे स्वतःचे कोशल्य किंवा चापल्य मात्र दाखवीत 
असा वाचकांच्या मनाचा ग्रह होऊं देणें चांगलें नाही. अद्या कौशल्याचे किंवा 
'चापल्याच कातुक वाचक करतील; पण त्या योगानें त्यांच्या मनावर लेखकांच्य़ा 
विचारांचा जा प्रभाव पडावयास पाहिजे तो पडणार नाहीं 

माग काव्यदोषांविषयीं चचा करतांना ( प्रष्ट ९४-९५ ) शब्ददोष, वार्क्य- 
दोष, रसदोष व अलंकारदोष यांसंबंधाने सांगितलेल्या गोष्टी निबं 
लक्षांत ठेवून सदर दोष टाळण्याचा शक्‍य तितका प्रयत्न करावा, यापेक्षां भाषे 
संबंधाने अधिक कांहीं सांगण्यासारखे दिसत नाही 
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काव्यें, कादंवर्‍्या, नाटकें, इतिहास, व चरित्रे, निवंध इतक्या शाखां-. 
संबंधानें सविस्तर विवेचन केल्यानंतर साहित्याच्या इतर कांही शाखा म्हणजे 
ग्रवासवृत्ते, स्थलवर्णने, शास्त्रीय, औद्योगिक, अध्यात्मिक, तत्त्वज्ञान विषयक लेख, 
व भाषांतरित किंवा ख्पांतरित ग्रंथ, यांच्यासंबंधानेंहि दोन शब्द सांगणे 
अवऱ्य आहे. या अवांतर शाखांना एका कंठाळी प्रकरणांत घालण्याचे कारण 
त्यांचे महत्त्व आम्ही कमी समजतो असें नसून त्यांच्या संबंधानें सांगण्या- 
सारख्या गोष्टी थोड्या असल्यामुळें प्रत्येकास स्वतंत्र प्रकरण न देतां एकाच 
प्रकरणांत या सर्वांचा समावेश सोयीसाठी केला आहे, इतकाच अथ समजा- 


वयाचा आहि. 
आतां प्रथम आपण प्रवासवृत्ते व स्थलवणेनें ही घेऊं. हे दोन विषय 
निरनिराळे नाहींत. हे परस्परांशी अत्यंत संबद्ध 
प्रवासवृत्ते आहेत. आम्ही अमक्या अमक्या ठिकाणीं इतक्य़ा 
व दिवसांत हिंडून आलों, वाटेंत अमके अमके देश 
स्थळवणने पाहिळे, किंवा अमुक अडचणी अनुभविल्या, इतकें 
नुसते सांगण्यांत मौज नाहीं; तर कोठें काय पाहिलें, 
निरानेराळ्या प्रदेशांतल्या लोकांचें आचार- विचार, रीतरिवाज, पोषाख, करम- 
णुकीचे प्रकार वगेरे आपल्याहून कसे भिन्न आहेत, तेर्थाल लोकस्थिति कशा. 
ग्रकारची आहे, तेथें व्यापार, कला, कारखाने, उद्योगधंदे इ० संबंधाने स्थिति 
कशी आहे, ती स्थिति येण्यास काय कारणें घडली, तेथें पाहण्यासारखीं इति- 
हास-प्रसिद्ध स्थळें कोणतीं आहेत व त्यांची आज काय स्थिति आहे इ” 
गोष्टींची माहिती दिल्यास वाचकांचे मनोरंजन होऊन ती माहिती त्यांना बोध- 
प्रदहि होते. प्रवासवृत्त लिहितांना स्वतःसंबेधाने किंवा आपल्या बरोबरच्या 
सोबत्यांसंबंधानें बारीक सारीक गोष्टीसुद्धा सांगण्याचा मोह लेखकांना पडत 
असतो. पण तो त्यांनीं आवरला पाहिजे, आणि जें वाचकांचें मनोरंजन करून 
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"त्यांना उपयुक्त ज्ञान व बोध देईल तेवढेंच सांगण्याविषयींचा निर्बध लेखणीवर 
घातला पाहिजे. पण पुष्कळ प्रवासवृत्त लेखकाच्या हातून हे आत्मसंयमन होत 
“नाहीं आणि म्हणून वरींच्षी प्रवासवृत्ते प्रवासद्रत्तकथनपर न होतां मुख्यतः 
आत्मदृत्तकथनपर होतात. होतकरू लेखकांनी यासंबंधाने सावधगिरी अवऱ्य 
ठेविली पाहिजे. 
प्रवासास निघण्यापूवीच तयारीचा एक अवऱय भाग म्हणून आपल्या 
अवासस्थलासंबंधाच्या माहितीची पुस्तकें वाचून ठोवेलेली असलेली बरी. त्याच- 
प्रमाणें प्रवास करीत असतांना जे जे कांही पाहिलें असेल त्याचें विस्तृत टांचण 
'स्मरणवहीांत करून ठेवावे, आणि मागाहून जेव्हां प्रवासव्रृत्त लिहिण्याची वेळ 
येईल तेव्हां पूर्वीच्या लोकांना त्याच प्रदेशासंवंधाने लिहून ठेवलेली माहिती व 
आपण प्रत्यक्ष तो प्रदेश पाहून मिळविलेली माहिती ही दोन्ही समोर ठेवून 
प्रवासवरृत्त लिहावे. 
स्थलवर्णन लिहितांना त्या स्थळाचा थोडक्यांत इतिहासहि द्यावा; आणि त्या 
: गतकालीन इतिहासाचें स्मरण व आजच्या प्रत्यक्ष स्थितीचे दददीन यांचीं चिल 
आपल्या अंतःकरणांत स्पष्ट पडल्यावर आपल्या चित्तवृतीत कसें स्थित्यंतर घडल 
'व केव्हां कोणत्या. विचाराचा किंवा विकाराचा उसाळा आला, तेंहि थोडक्यांत पण 
चटकदार भाषेने सांगावें. हें सांगतांना विनाकारण पाल्हाळ करू नये. मुख्य विषर्य 
स्थलवर्णन हा आहे हो गोष्ट केव्हांहि दट्टिआड करूं नये. सारांश, प्रवासवृत्ते १ 
स्थलवर्णनें म्हणजे द्युषक भाकड कथा, आत्मप्रोढी आणि वर वर पाहिलेल्या 
गोष्टी यांचे संग्रह न होतां घरचे घरी वसून ती वाचणाराला आपणहि लेखका" 
बरोबर प्रवास करीत आहों व वर्णिळेली स्थळें प्रत्यक्ष पाहत आहों असें वाटा- 
वयास लावणारी, आणि लेखकाच्या चित्तवत्तीशीं वाचकांच्या वृत्तीचे तादात्म्य 
'करून सोडणारी सत्यपूर्ण काव्ये वाटली पाटिजेत. त्यांत कल्पनेचे खेळ नसावे; 
केवळ सत्याचींच विविधरूपें दिसावी; कल्पनेच्या जादूने उत्पन्न होणारा मायावी 
मोहकपणा नसावा; तर सत्याची नैसर्गिक मोहकता प्रतिबिंबित झाळेळी असावी. 
इंग्रजी, फ्रेंच, जमन इ० पाश्चात्य वाड्सयाच्या मानानें आपलें मराठी वाड्यर्य 
सर्व प्रकारें आतेशय पंगु आहे. पण त्यांतल्या 
शास्त्रीय ग्रंथ त्यांत शास्रीय वाड्ययाचा खण बहुतेक रिकामा आहे 
शा असें म्हटलं तरी चाळेळ. यांत लेखकांकडे मोठासा 
दोष आहे असें नाहीं. मराठीत शास्त्रीय ग्रंथ होण्याच्या मार्गांत अनेक अड 
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चणी आहेत. शास्त्रीय विषयावर ग्रंथ लिहिण्यास अगोदर त्या विषयाचे सोप- 
पत्तिक शिक्षण मिळालें असलें पाहिजे. पाश्चात्य देशांतल्या प्रमाणे अश्या शेक्ष- 
णाच्या सोयी आपलेकडे कोठें आहेत१£ एखाद्याने इंग्रजी ग्रंथांवरून माहिती 
मिळवून ती मराठींत आणण्याचें मनांत आणिलें, तर त्याच्या मागातसुद्धां अनेक. 
वित्तं दत्त म्हणून उभी आहेत! मराठींत शास्त्रीय परिभाषा ठरलेली नाहीं. ती 
ठरविण्याची अव्यकता आहे कीं नाहीं याबद्दच विद्वानांत एकमत होत 
नाहीं ! कोणी म्हणतात कीं निराळी परिभाषा ठरविणाच्या भानगडीत पडण्याचे 
कारण नाहीं. इंग्लंड, फ्रान्स, अमेरिका, किंवा जपान यांनीं जशी परकीय भाषें- 
तली परिभाषा घेऊन स्वतःच्या शास्त्रीय वाड्य़याची व भाषेची व्राद्धि केली, तसेंच 
मराठी लेखकांनी करावें, म्हणज परिभाषेची अडचण एकदम दूर होईल. उलट: 
पक्षाला असे वाटतें कीं परकीय भाषेंतले शब्द मराठींत घेणें ही स्वाभिमानाला. 
लांछनास्पद आणि मराठी भाषेची अवनति करणारी गोष्ट आहे. त्यापेक्षां संकु- 
तासारख्या लवचीक व संपन्न भाषेचे साह्य घेऊन आपली स्वतःची परिभाषा 
बनवितां येईल. यावर पुनः असा आक्षिप घेण्यांत येता कीं ज्या वस्तु किंवा जे 


शोध आपल्या पूर्वजांना अगदीं अपरिचेत होते, त्यांच्या नांवाचे समर्पक शब्द 
संस्कृत भाषेंत तरी कोठून आढळणार? व जवळ जवळ अथाचे नवे शब्द संक- 


ताच्या साह्यानें बनविल्यानें इष्ट हेतु कसा सिद्धीला जाणार १ असे प्रयत्न वंगीय 
साहित्यपरिषदेनें आणि नागर्राप्रचारणी सभेने केले ते कोठें सिद्धीला गेले १ सारांश 
जांपर्यंत नव्या परिभाषेसंबंधांनं विद्वानांत एकवाक्यता होण्याची शक्‍यता 
दिसत नाहीं, तोंपर्यंत तरी .परिभाषेसाठीं अडून न बसता शास्त्रज्ञांनी शास्त्रीय 
वाड्यायाची अत्यंत मोठी भासणारी उणीव पूर्ण करण्याकरितां परकीय परिभाषेचाच 
उपयेग करणें इष्ट आहे. 

ही परिभाषेचीच एक अडचण असती तर आतां सांगितलेल्या उपायाने 
कदाचित ती दूरहि करतां आली असती. पण याशिवाय आणखी अडचणी 
आहित. शास्त्रीय वाड्य़याला जनतेकडून मागणी कोठें आहे? . बर्‍याच वषापूवी 
प्रो> बाळाजी प्रभाकर मोडक यांनी कार्ह। संस्कृतांतून व काहीं इंग्रजीतून पारि- 
भाषिक शब्द घेऊन बर्‍याचशा इंग्रजी शास्त्रीय ग्रंथांची मराठींत भाषांतरे केलीं 
होतीं. पण त्यांची मेहनत व खे फुकट जाऊन त्यांची भाषांतरें ग्रंथसंम्रहांतून 
धूळ खात पडली आहेत! कांहीं अंशी हा आक्षेप खरा आहे. प्रो> मोडक यांचे 
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ग्रंथांचा कोहीं थोड्याशा विद्याथ्यींना थोडा फार उपयोग झाला असल. तथापि 
जनतेचं चित्त शास्त्रीय वाड्ययाकडे आकपून घेण्यास ती भाषांतरे समर्थ झालीं 
-नाहींत ही गोष्ट खोटी नाहीं. पण यावद्दळचा दोष पुष्कळ अशीं पारिस्थितीकडे 
जाता हें कवूल केलें पाहिजे. हायस्कुलें व कॅलिजें यांच्या आवारांबाहेर सामान्य 
जनतेला भूगमैक्ासत्र, रसायन, किंवा पदार्थविज्ञान या विषयांविषयींची जिज्ञासा 
सुद्धां उत्पन्न झालेली नाहीं. मग (ती या शास्त्रीय ग्रंथांचा आदर कसा करणार टु 
ही जिज्ञासा उत्पन्न करण्याचे काम शिक्षणाधिकाऱर्‍्यांचे होते. पण ते या बाबतींत 
उदासीन राहिले म्हणा, किंवा कांही अडचणीमुळे त्यांना तें करता. आलें नाहीं 
म्हणून म्हणा, पण परिणाम व्हावयाचा तो झाला, आणि जनता या विषयासंबँधांन 
आतांपर्यंत सर्वस्वी पराड्मुख राहिली. याबद्दल परिस्थितीला जा दोष द्यावयाचा 
-तो देऊनसुद्धां लेखकांनाहि त्यावद्दळ जवाबदार धरणे न्यायाने प्राप्त होतें. प्री 
मोडक, रा. व. मराठे, प्रभ्रति लेखकांनी शास्त्रीय पुस्तकें लिहून लिहिळी, पण 
.ती जनतेला समजतील अक्या सुगम व चित्ताकर्षक भाषेनें इंग्रजींतल्या 1*01)प/ 
181" उलंटा)८€ नांवाच्या ग्रेथमाळलेच्या धतीवर आपल्या इकडलीं परिचित 
द्रव्याची व प्रसंगांची उदाहरणे घेऊन लिहिलीं असती, तर जनतेला शास्त्रीय 
विषयाची थोडी तरी अभिरुचि लागली असती. पण ही गोष्ट त्या काळीं ग्रंथ" 
कारांना सुचली नाहीं, आणि इंग्रजीची भाषांतरे करण्यातच त्यांचे श्रम निष्कारण भ्‌ 
खरय झाले, ही मोठी खदाची गोष्ट म्हटली पाहिजे. सुदैवाने अलीकडे परिष्थ़ाति 
पालटत चालली आहे. हायस्कुलांतून शास्त्रीय विषयाचे शिक्षण देशी भाषांतून 
देण्यास हरकत नाहीं असे हुकूम सरकारी अधिकाऱ्यांकडून सुटले आहित- 
काळांतरानें भाषांवारी युनिव्हार्सट्या स्थापन होतीळ व कॅलिजांतहि क्यास््रीय विषद 
देशी भाषांतून शिकविळे जातील अशी आशा वाटूं लागली आहे. पूर्वीच्या सारखी 
शास्त्रीय विषयांवरील इंग्रजी ग्रंथांची निवळ भाषातरें केलीं असतां ती करण्याचे 
श्रम निष्फळ हातात असें आतां लेखकांनाहि कळूं लागळें आहे, आणि ए 
शास्त्रीय शाखेचा उत्तम अभ्यास केलेळे तरुण विद्वान्‌ स्वतंत्रपणे शास्त्रीय 
विषयावर मासिकांतून वंगेरे लेखन करूं लागले आहेत. कोहीं शास्त्रीय विषयांवर 
सोपी व मनोरंजक पुस्तकेंहि सामान्य जनतेसाठी निमाण होऊं लागलीं आहेत. € 
ऱसगळें स्थित्यंतर मराठीतल्या शास्त्रीय वाड्य़याच्या भावी अभ्युदयाचें सू 
.आहे. यांत दका नाहीं. . ह 
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शास्त्रीय वाड्यय तयार करूं इच्छिणाऱ्या लेखकांनी कोणल्या गोष्टींकडे विशेष 
लक्ष द्यावयास पहिजे हें वर्रांल विवेचनांत सूचित करण्यांत आलेंच आहे. 
स्थापि त्याची थोडक्यांत पुनः फोड करतों. ती अशी-- 

(१ ) जनतेला शास्त्रीयज्ञानाविषयीं अभिरुचि उप्तन्न झाली पाहिजे. त्याशि- 
वाय शास्त्रीय विषयावर्राल पुस्तकाला मागणी यावयाची नाहीं; व मागणी नसली 
म्हणजे अथात्‌ लेखकांना उत्तजन नसणारच. यासाठीं लेखकांनी सामान्य 
जनतेमध्ये जिज्ञासा उत्पन्न करणारीं पुस्तकें प्रथम लिहिली पाहिजेत 

(२ ) हां पुस्तकें कय तेवढ्या सोप्या भाषेत व घरयुती किंवा परिचयांतलीं 
उदाहरणें घेऊन मनोरंजक होतील अंशा रौतीनें लिहावयास पाहिजेत. शकय 
तर एकेका शास्त्रीय तत्त्वावर एकेक मनोरंजक गोष्ट रचून अश्या अनेक गोष्टींची 
एक माला तयार करावी, किंवा एकाच कादंबरीत अश्या अनेक गोष्टी ओघा- 
.ओघानें गुंफाव्या. 

( ३) ज्योतिःशास्र, वैद्यक, गणित, शिल्पश्षात्र इ. जी शास्त्रे पूर्वी एके काळीं 
आपल्य़ा देशांत परिणतावस्थेळा गेलेली होती, त्या शासत्रासंवंधांचे पारिभाषिक 
शब्द तज्ञांना हुडकून काहून मराठींत ग्रंथ लिहितांना त्यांचा उपयोग होतां 
होईल तों करावा. नवे शोध व नव्या कल्पना यांना समानाथॅक पारिभाषिक शब्द 
जुन्या ग्रंथांतून न मिळाल्यास नवे शब्द बनविण्यासाठी त्या त्या विषयांतल्या 
तज्ञमंडंळींच्या संघानें प्रयत्न चाळू ठेवावा. पण नव्य़ा परिभाषेसाठी अडून न 
बसतां जरूरी पुरती परकीय भाषेची परिभाषा तूत जशीची तशी घेऊन कायाला 
सुरुवात करावी. जपाननं असेंच करून आपल शास््रांय वाड्यय वाढविले हें 
थ्यानांत ठेवावे. 

(४ ) सामान्य जनतेसाठी पुस्तकें लिहितांना शास्त्रीय माहितीच्या तंतो- 
तंत बिनचूकपणाकडे विशेषसें लक्ष न देतां स्थूळ मानानें तिला शास्त्रीय तत्त्वांचे 
ज्ञान करून देण्याकडे अधिक लक्ष ठेवावे. एकदा लोकांना शास्त्रीय विषयाची 

. गोडी लागली .म्हणजे त्यांच्या माहितींतठी उणीव पुढें ते अधिक मोठ्या व 
विस्तृत ग्रंथांच्या वाचनाने भरून काढतील. एकदम एखाद्या विषयाची तपशील 
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वार माहिती वाचकांना करून देण्याच्या भरीस न पडतां पायरी पायरीने शास्र 
ज्ञानाचा प्रसार करीत जाणें हाच सध्याच्या काळीं श्रयस्कर मार्ग आहे. *- 

( ५ ) कोणत्याहि शास्रासंबंधानें आपल्या पूर्वजांनी काय लिहून ठेविठे आहे 
व पाश्चाल्यांनीं काय शोध लाविले आहेत तें पाहावॅ. केवळ एकांगी ज्ञान करून 
घेऊन लिहिण्यास प्रव्रत्त होऊं नये. 

(६ ) शास्त्रीय विषय सुगम करण्यासाठी पुस्तकांतून बरीचशी चित्रें द्यावी, 
चित्रें देण्याचें काम ख्चीचें असतें खरें; पण अशा चित्ताकर्षक व 
मनोरंजक पुस्तकाचा खप पुष्कळ होऊन झालेला खर्च दोन तीन आवृत्तीत 
निघून येईल. शिवाय प्रयत्न केल्यास अक्या पुस्तकांच्या प्रकाशनाच्या कामा 
संस्थानेक, ग्रंथोत्तेजक मंडळ्या, साहित्यपरिषदेसारख्या संस्था आणि धनिक च 


* ग्रंथलेखकांना त्यांच्या मागीत कोणकेाणत्या अडचणी येतात तें कळाव 
म्हणून मी निरानेराळ्या विषयांवरील लेखकांशी या बाबतींत पत्रव्यवहार केला. 
तेव्हां शास्त्रीय विषयावर्राल एका विद्वान्‌ ग्रंथकार मित्राने पुढील अडचणी कळ 
विल्या-( १ ) शास्त्रीय परिभाषा ठरलेली नसणें ( २ ) आकृति बिनचूक 
काढून त्याचे ब्लॉक [ ठोकळे ] वेळेवर करून देणाराची वाण (३) सरकारच्या 
आश्रयाचा अभाव ( ४) लोकाश्रयाचा अभाव व ( ५ ) प्रकाशकांची वार” 
या पांच अडचणींपेंकीं पारेभाषेच्या अडचणीविषयांची चची वर करण्यांत आ. 
लीच आहे. एखाद्या चांगल्या छापखानेवाल्याकडे पुस्तक दिलें म्हणजे तो आकृती” 
संबंधाचीहि अडचण दूर कहूं शकेल. तिसऱ्य। व चौथ्या अडचणांच्या संबधात 
असें म्हणतां येईल कीं पुस्तक चांगलें मनोरंजक रीतीने इंग्रजींतल्या उ ज्यूल्त 
व्हर्नच्या शास्त्रीय गोष्टींच्या धर्तीवर लिहिळें गेलें, तर शाळा-लायबर्‍यां 
बक्षिसांसाठी मंजूर होण्यास व जनतेकडनहि आश्रय मिळण्यास सहसा अडचण 
पडत नाहीं असा माझा अनुभव आहे. नाटकें, कादंबऱ्या, किंवा शाळेंतलीं अभ्यार्स" 
क्रमाचीं पुस्तकें यांच्या प्रमाणें अश्या पुस्तकाच्या आव्रृत्त्यांवर आवृत्त्या ”_“ 
लेखकाला विशेषश्ी द्रव्यप्राप्ति होणार नाही. पण केवळ ज्ञानप्रसारावर 
देऊन व. भाषासेवेचें आपलें कतव्य म्हणून निष्काम बुद्धीने अशी पुस्तकें 
लिहिल्यास त्याला प्रकादकाची वाण पडणार नाहीं, करवा स्वतःच्या खचीने पुस्तक 
छापिल्यास नुकसान लागणार नाहीं हें मी स्वानुभवावरून सांगता-ळेखक 
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विद्याभेलाषी ग्रहस्थ यांच्याकडूनाहे थोडेफार आर्थिक साह्य मिळण्याचा 
संभव आहे. 

(७) नाटकें व कादंबर्‍या यांच्य़ा लेखकांस त्यांच्या लेखनापासून जशी 
द्रव्यप्राप्ति होते तशी आपणास होईल अश्शी आक्षा धरून शास्त्रीय ग्रंथ लिहि- 
ण्यास जो प्रवृत्त होईल, त्याच्या वांठ्याला बहुधा निराशाच येईल. पण निष्काम 
साहित्यसवा करणें हें आपले कतेव्य़ आहे अशा उदार व उच्च बुद्धीने काम हातीं 
घेतल्यास लेखकाला द्रव्यप्राप्ति जरी झाली नाहीं, तरी यराःप्राप्ति हाऊन वाड्ययाभमि- 
वाद्ध अंशतः तरी केल्याचे श्रय खात्रीनें मिळेल. 

अर्थशास्त्र, राजनीति, समाजशास्त्र, इ० शास्त्रे बीजरूपानें आपल्या इकडे 
प्राचीनकाळी असलीं तरी आज पाश्चा्य राष्ट्रांतून त्यांचा जे विस्तार झालेला दिसत 
आहे तो कांही अपूर्व आहे. अथोत्‌. अशा विषयांचे ज्ञान आपल्या लोकांस 
करून देण्याच्या वृद्धीनें आमच्यांतल्या कांहीं लेखकांनीं मराठींत ग्रंथ लिहिण्याचा 
यत्न केला. पण तो जावा तसा सिद्धिला गेला नाहीं. याला अनेक कारणें 
होतीं. पण त्यांपैकी एक कारण हें खास होतें कीं पाश्चात्य ग्रंथकारांनी या शास्त्रां- 
ची रचना केली ती अर्थात्‌ पाश्चात्य समाजाच्या रचेनच्य़ा पायावर केली आणि 
आमच्या समाजाची रचना अगदीं भिन्न तऱ्हेची असल्यामुळें पाश्चात्य समाजाच्या 
धोरणाने लिहिलेल्या शास्त्रांचे नियम आपल्या इकडे लागू करूं पाहणारांचे प्रयत्न 
वाया गेले किंवा जनतेच्या उपेक्षेस किंवा निंदेस पात्र ठरले. अशा लेखकांची 
पुस्तकें मराठींत झालीं म्हणून त्यांच्या विषयीं आद्र कसा वाटावा ६ शिवाय-या 
पस्तकांची भाषाहि रुक्ष, अवजड व दुबीथ असल्याकारणाने जनता त्या विषष्यी- 
न फारशा आकर्षिली गेली नाहीं. मागच्या लेखकांचा हा अनुभव भावी लेख- 
कांना समुद्रांतल्या दीपस्तंभाप्रमाणें धोक्याच्या जागा दाखविण्यास उपयोगी पड- 
ल्यास आजपर्यंतचे प्रयत्न अगदीं निष्फळ झाले नाहींत येवढें तरी म्हणतां येईल. 

शास्रीय वाडायासारखीच औद्यागिक वाड्ययाचीहि सध्याच्या काळीं आपणास 

फार जरूरी आहे. उद्योगधंद्यांच्या संबंधाच्या पुस्त- 
औद्योगिक वाडय़य कांना  वाड्यय ' किंवा “ साहित्य” ही संज्ञा देणें 
कदाचित्‌ युक्त होणार नाहीं. यासाठी त्यांना पाहिजे 
तर तें नांव देऊं नका. पण उद्योग-धंद्यांच्या विषयावर पुस्तकें पाहिजे आहेत व 
तौ लिहिण्यांत आलीं पाहिजेत हें खास आहे. सध्याच्या तीत्र जीवनकलहाच्या 
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काळांत शिकलेल्या लोकांची प्रत्रात्ते उद्योगधद्यांकडे ज्ञाल्याशिवाय त्यांचा निभाव 
लागणार नाहीं ही गाष्ट अगदीं स्पष्टपणें दिसत आहे. वस्तुतः उद्योगधंद्यांसंवं- 
धाचें ज्ञान उद्योगशाळांतून ( वर्कशॉप मधून ) प्रत्यक्षच मिळवावयास पाहिजे. 
. पण अशा उद्योगश्याळा आपल्या देशांत सध्या नाहींत. म्हणून प्रत्येक कुटुंब ही 
एकक छोटीशी उद्योगशाळा बनली पाहिजे; आणि ती तशी वनावी थेवव्यासाठी 
प्रथमं लहान लहान यंत्रे, त्यांची रचना, कार्य व ती कशी वापरावी यांच्याविषयीची 
माहिती देणारी पुस्तक तज्ञांना लिहावयास पाहिजेत. सध्याचे मुळांचे आईवाप 
केवळ पुस्तकी शिक्षणाच्या क्रमांतून वाहेर पडलेले असल्यामुळें त्यांना खतःला 
'या विषयाचें पूर्ण अज्ञान असतें. आपल्या ठायीं असलेल्या या उर्णांवीची जाणीव 
त्यांना आतां थोडीशी होऊं लागली आहे आणि आपल्या मुलांमुलीत.तरी ती उणीव 
राहूं देऊं नये असें त्यांना आतां वाटूं लागळें आहे. पण स्वतःच्या अज्ञानामुळे तै 
या वावतींत मुलांचे मार्गदर्शक बिलकुल होऊं शकत नाहींत. म्हणून उद्योग- 
धंद्यांसंवंथाच्या पुस्तकांची जरूरी त्यांना तौत्रतनें भासूं लागळी आहे. मागणी 
आहे पण पुरवठा नाही, अशी स्थिति झाली म्हणजे कोणी तरी अनधिकारी 
'मनुष्य पुढें होऊन कसा तरी वेडावाकडा माळ तयार करून जनंतेळा देतो, आणि 
स्वतःचे खिसे भरतो. तसे या उद्योगधंद्याच्या वाड्ययासंवंधानें हल्लीं होत आहे. 
ज्यानें की जन्मांत हत्यार हातीं धरळें नाही किंवा डोळ्यानें पाहिलेंसुध्दां नाही 
अशी माणसें इंग्रजी भाषेतल्या उद्योगविषयक पुस्तकांची वेडी वाकडी भार्षा" 
तरे करून या विषयावर पुस्तकें किंवा लेख छापीत असतात. हो उद्योगथंयांच्या 
संबंधानें मराठींत जे लेखन चाललें आहे त्यांतले बरेचसे अश्या प्रकारचें आहे 2 
बारकाईनें पाहणारास सहज कळण्यासारखें आहे. असें वाड्याय अगदीं निरुपये 
किंबहुना:अपायकारक आहे असेंहि म्हणतां येईल. उद्योगधंद्यांसंवंधाची पुस्तकें 
थंद्यांत अनेक वेष प्रत्यक्ष काम केलेल्या व अनुभव घेतलेल्या माणसांनींच लिहि 
पाहिजेत. निवळ भाषांतरें उपयोगाची नाहींत. अश्या लोकांची लेखनाकडे बहुधा 
प्रवात्ते नसते ही मोठी अडचण आहे; पण ती अनिवार्य नाहीं. वजनदार 
पुढाऱ्यांनी किंवा प्रकाशकांनी आपलें वजन खर्चून क्रिंवा द्रव्याची लाळूच दाख. 
वून त्यांची मने पुस्तकलेखनाकडे वळविली पाहिजेत. दुसरी अडचण म्हण्जे 
या लोकांना लेखनकला ठाऊक नसते, यामुळें कोणती गोष्ट कक्षा प्रकारें हिहव 
म्हणजे ती सुगम होईल हें त्यांना कळत नाहीं. होहि अडचण मोठोशी नाहीं. या 
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बाबतींत लेखनपटु सुशिक्षितांनी त्यांचें मार्गदशकत्त्व स्वीकारावे, आणि त्यांना 
लिहिण्याचे कार्मा भरपूर साह्य करावें म्हणजे ही अडचण सहज दूर होईल. कारा- 
गिरांचे ज्ञान व अनुभव यांना चांगल्या लेखकांच्या साह्याची जोड मिळाल्यावर 
या विषयासंबंधाची पाहिजेत तशीं संदर पुस्तकें निमाण होऊं रकतील. पण असा 
प्रयत्नच अद्याप फारसा झालेला नाही. अशा पुस्तकांना मागणी नाही ही सवव 
इतके दिवस होती. पण आतां ती स्थिति पालटत चालली आहे. सध्या आपल्या 
देशाला उद्योगधंद्यांसंवंधाचीं कशा प्रकारचीं पुस्तके पाहिजे आहेत व ती कशीं 
लिहावी त्याचें थोडेसें दिग्दर्शन येथें करतों--- 

(१ ) प्रत्येकाला आपापल्या गरजा घरच्याघरी भागवितां आल्या पाहिजेत 
"स्वतःला लागणाऱ्या बारीकसारीक वस्तु स्वतः तयार करतां आल्या पाहिजेत. 
यासाठीं प्रथम मुलांना अशा वस्तु थोड्याशा खचोनें घरीं करण्याची आवड 
उप्तच्न झाली पाहिजे. हौ आवड उतप्तन्न होण्यासाठीं व त्यांच्या हाताला वळण 
लागण्यासाठी कागद, आगपेट्या, जाड पुठे, गवताच्या काड्या, बारीक तारा, 
टांचण्या, फीत, चिंध्या, माती इ० सहज मिळणाऱ्या वस्तु व चाकू, कातर, 
फूटपट्री, वगेरे साथी हत्यारें यांच्या योगानें कित्येक सुंदर वस्तु कशा बनवितां 
येतात हें दाखविणारी पुस्तकें प्रथम लिहावों. ही पुस्तकें सचित्र असावीं व त्यांत 
दिलेल्या माहितीवरून अगदीं अजाण मुलालासुद्धां स्वल्प श्रमाने वस्तु 
बनवितां येतील इतकी भरपूर माहिती त्या पुस्तकांत असावी. वस्तु वनवि- 
तांना कोणकोणत्या अडचणी येतात व त्या कशा रीतीनें दूर कराव्या हेंहि त्यांत 
सांगितलेले असावें. 

(२ ) मुलांच्या हाताला थोडेसें वळण लागल्यानंतर क्रमाक्रमाने सुतार- 
कामाला कोणकोणती हत्यारें लागतात, व त्या प्रत्यकांचे उपयोग कोणते, तीं 
कशीं वापरावी इ० गोष्टींची माहिती देणारी पुस्तकें मुलांला लागतील. हीं 
पुस्तकेंहि त्या कामांचा प्रत्यक्ष अनुभव घेतलेल्या माणसाने नवशिक्याच्या सग- 
ळ्या अडचणी लक्षांत घेऊन लिहिलेली असावीं 
( ३ ) सुतारकामाची आवड नसलेल्या मुलांसाठी शिवणकाम, घरगुती रसा्‌यन- 
शास्त्र, साबण, शाई, दंतमंजन, मेणबत्त्या इ० घरीं बनवितां येणार्‍या वस्तूची 
कृति समजावून देणारी वरच्यासारखींच अनुभविक माणसांनीं लिहिलेली पुस्तके 
पाहिजेत. 
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(४ ) याच्यापुढे घड्याळ, फोनोग्राफ, स्टोव्ह, इ० बहुधा घरोघरी आढळ: 
णाऱ्या वस्तूंची रचना कश्यी असते, या वस्तु कशा वापरल्या पाहिजेत, त्या का. 
बिघडतात, व विघडल्या असतां कशा दुरुस्त कराव्या हें सांगणारी पुस्तक 
वरच्यासारखींच लिहिलीं पाहिजेत 

(७५) याच्या पुढची पायरी म्हणज मोठाल्या यंत्रांची माहिती करून 
यांत निरनिराळ्या यंत्रांचे निरनिराळे भाग चित्ररूपाने वाचकांपुढें ठेवून त्या. 
च्यांत परस्पर सहकाय कसें होते तें दाखवावे: 

मुख्य सांगावयाची गोष्ट ही कीं उद्योगधंद्यासंवंधाची पुस्तकें त्या त्या धंद्यांत 
प्रत्यक्ष काम करून अनुभव घेतलेल्या माणसांनी चित्ताकषकता आणि उप 
युक्तता या दोन्ही गोष्टींकडे लक्ष ठेवून लिहिलीं पाहिजेत. त्या कामांचा अनुभ 
नसलेल्या माणसांनी केळेलीं निवळ भाषांतरे नसावी. 


देणें. 


उद्योगधंद्याच्या बावतींत पुस्तकी ज्ञानाला महत्त्व नाहीं, प्रत्यक्ष अनुभव होच 
मुख्य वाव. आहे, हें विसरून चालावयाचें नाहीं. पण त्या प्रत्यक्ष अनुभवाला, 
साह्य करण्याच्या कामीं पुस्तकी ज्ञानाचाहि उपयोग होण्यासारखा आहे म्ह्णून 
उद्योगधंद्यांसंवंधांनं पुस्तकेंहि होणें अवश्य असतें. इंग्रजी भाषेत सुत 
लोहारकाम, ओतीव काम, शिवणकाम, फोटोग्राफी, साबण, मेणबत्त्या टांचण्या/- 
कागद इ० हरएक वस्तूची कृति, साखर, कापड, काच, शाई, मोटारगाड्या ई 
चे कारखाने, वगेरे प्रत्येक ओद्योगिक बाबीसंबंधाचीं लहानमोठी पुस्तक व निर्यत 
कालिकें निघत आहेत व या उद्योगधंद्यांसंबंधानें जगांत कोठें काय शोध कि 
चळवळी चालल्या आहेत त्यांची माहिती त्या त्या धंद्यांतल्या लोकांना 
देण्याच्या कामी अहमहमिका लागलेली दिसून येते. हीं पुस्तकें व लेख लि 
स्वतः त्या धेद्यांतळे चांगळे वाकबगार असतात, आणि ते आपला 
लोकांपुढे मांडून तज्ञांकडून सूचना मागवीत असतात. आपल्या इकडे 
धंद्यांसंबंधाने अद्याप जाग्र्तिहि झालेली नाहीं, आणि त्यामुळें अशा पुस्तकांची 
छेखांची अवऱ्यकताहि अद्याप भासूं लागली नाही. तथापि गेल्या दहापाच 
वर्षांत या बाबतींत किंचित्‌ आशेचा किरण डोकावू लागला आहे, व 
पंनास वर्षांनी कांही तरी सुस्थिति प्राप्त होईल अशी चिन्हें दिसत आहित तेव्हा 
आज जरी औद्योगिक विषयांवर लिहिणार कोणी निघाले नाहींत, तरी 
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शोतां भविष्यकाळांकडे नजर देऊन या बाबतींत शक्‍य तेवढे प्रयत्न करीत 
राहणें योग्य आहे. 
अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानविषयक वाड्य़य ही आमच्या देशाची वडिलोपार्जित: 
संपत्ति आमच्यापाशी रगड आहे, तेव्हां या बाब- 
अध्यात्मिक ब॒ तांत तरी आम्ही परकीयांच्या तोंडाकडे पाहण्याचे 
तत्त्वक्षानविषयक कारण नाहीं असे उद्गार कित्येक चांगल्या चांगल्या 
वाडन्मय विद्वानांच्या तोंडून निघालेले आपण ऐकतो. त्यांत 
पुष्कळ तथ्य आहे यांत शृंका नाहीं. पण एक तर रहे 
संस्कृत किंवा जुन्या मराठी भाषेत लिहिलें आहे व त्या भाषा सामान्य जनतेला 
दिवसेंदिवस अपरिचित होत चालल्या आहेत, व दुसरें, त्यांतील पाल्हाळ, ठराविक 
दृष्टांत व विवेचनपद्धति आणि कठीण परिभाषा यांच्यामुळे सामान्य वाचकांचे 
मन ते ग्रंथ वाचण्यांत रमत नाहीं. आणखी इंग्रजी शिक्षणाच्या प्रसारामुळे 
व विशेषतः युनिव्हर्सिटीच्या अभ्यासक्रमांत पाश्चात्य तत्त्वशानालाच प्रमुख-स्थान 
मिळाळें असल्यामुळें पाश्चात्य तत्त्वज्ञानांतले सिद्धांत आमच्या लोकांच्या विशेष 
यरिचयाचे झालेले असतात, व त्यांना दिवसेंदिवस चाळन मिळत असल्यामुळें 
त्यांच्यांत जो एकप्रकारचा ताजेपणा आहे तो आमच्या जुन्या तत्त्वज्ञानांत नाही 
अक्यी साहजिकच लोकांची समजूत झाळेली आहे. आमच्या लोकांचा हा भ्रम 
घालविण्यासाठी आपलें जुनें अध्यात्मिक ज्ञान सामान्य जनतेलाहि सुबोध होईल 
अशा रीतीनें सरळ प्रचालित मराठी भाषेत लिहून काढण्याचा व जागजागी 
पाश्चात्य ज्ञानाशी त्याची तुलना करण्याचा प्रयत्न होणें अवश्य आहे. हें काम 
अथौोत्‌ दोन्ही प्रकारच्या तत्त्वज्ञानादी निकट परिचय असलेल्या विद्वानांच्याच हातून 
व्हावयास पाहिजे. अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानविषयक ग्रंथांची शब्दास शब्द ठेवून 
केळेलो भाषांतरे या कामीं निरुपयोगी होत. विषयाचे मर्म उत्तम प्रकारें स्वतः: 
समजून घेऊन तें अज्ञ जनतेला समजावून देण्य़ाइतकी धमक ज्यांच्या अंगीं 
असेल त्यांनींच या उद्योगाला हात घालावा व वर सांगितलेल्या दिशेनें ग्रंथ- 
रचना करावी. खामी विवेकानंद किंवा स्वामी रामतीर्थ यांची व्याख्याने लोक 
झआवडीनें वाचतात. याचें कारण, त्यांची विवेचनपद्धति चित्ताकर्षक आहे. अशा 
चित्ताकपक पद्धतीनें अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानविषयक ग्रंथ लिहिले गेल्यास 
हल्लींच्या काळीं जनतेला ते फार उपकारक व प्रिय होतील. 
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अध्यात्मिक व तत्त्वज्ञानविषयक ग्रंथांत चित्ताकषकता आणण्याला एक. 
उत्कृष्ट उपाय म्हणज व्यवहारांतलीं सवांच्या परिचयाची उदाहरणें देऊन सिद्धां- 
ताचें स्पष्टीकरण करणें व ते सिद्धांत व्यवहाराला लावून दाखविणें हा आहे. 
दुसरा उपाय म्हणज अलंकारिक भाषेने विषयाची रुक्षता घालविणे. या दोन्हीं 
उपायांचे अवलंवन केलें असतां गहन विषयहि सामान्य जनतेला सुगम व 
चित्ताकर्षक करून सांगतां येतील. तिसरा उपाय ऐतिहासिक पद्धतीनें विषय” 
विवेचन करणें हा आहे. मनुष्याच्या मनाचा ओढा स्वभावतःच ऐहिक-भोतिक- 
गोषटांकडे असतो. त्यांतून मन काहून अध्यात्मविषयाकडे पूर्वीच्या लोकांनीं लक्ष 
कसें घातलें, व कोणत्या क्रमानें शोध करीत करीत ते अखेर एका नित्य, खड, 
आणि सर्वव्यापी सत्यतत्त्वापर्यंत जाऊन पोंचळे, मागीत तार्किक वुद्धीनें कोण 
णत्या शंका उत्पन्न केल्या व त्यांचे निरसन कोणत्या रीतीनें झालें वगरे गोष्टीर्चा 
इतेहास क्रमानें सांगितल्यास सामान्य माणसाच्या स्थूळ वुद्धीलाहि गहन विष 
याचें आकलन होण्यास सोपें जाइल. 
इंग्रजी अंमलाच्या सुरुवातीपासून आजपर्यंत मराठी भाषेत झालेल्या एकंदर 
वाड्य़यांचे पर्याळोचन केळें तर त्यांत स्वतंत्र अशी' 
भाषांतरे, रूपांतरे ग्रंथरचना फार थोडी झालेली दिसून येते. संस्कृत” 
व स्वतंत्र रचना इंग्रजी, फारशी, बंगाली, हिंदी,गुजराथी इत्यादि प्रथा 
वरून भाषांतर किंवा रूपांतर करून लिहिलेल्या 
पुस्तकांचीच संख्या फार मोठी आढळते. कृष्णशास्त्री चिपळूणकर, शंकर मोरी 
रानडे, रामचंद्र भिकाजी गुंजीकर, हरि माधव पंडित, विष्णु मोरेश्वर महाजनि 
वामन दाजी ओक, वा. प्र. मोडक, ज. बा. मोडक, गो. वा.. कानिटकर सारख्या 
जाड्या जाड्या पंडितांनी मनांत आणिलें असतें तर त्यांना स्वतंत्र ग्रंथ 
करून महाराष्ट्रवाड्य़य समृद्ध करतां आलें असतें. पण दुंदेवानें तसा योग आला 
नाहीं आणि भाषांतरें किंवा रूपांतरे करण्यांत, अथवा मासिकांतून पुस्तकपरीश* 
णात्मक लेख लिहिण्यांतच त्यांचें वुद्धिसामथ्ये खर्च झालें ही खरोखरं 
खेदाची गोष्ट हाय. यांच्या मागून झालेल्या पिढीत मात्र हरिभाऊ 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, चिंतामणराव वैद, नरसिंह चिं. केळकर, खाडिलकर 
गडकरी प्रभति बरेचसे स्वतंत्र लेखक उदयाला आले, आणि ल्यांनी 
चाड्ययाचें स्वतंत्र ग्रंथरचनेचें दारिद्य अंशतः दूर केलें. तथापि अद्याप ग्रंथर्कर्र 
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किंवा लेखक यांच्या वर्गात वरीच मोठी संख्या भाषांतरें किंवा रूपांतरे करणा- 
रांचीच आहे आणि खेदाची गोष्ट ही आहे कीं ही संख्या दिवसेंदिवस कमी न 
होतां उलटी वाढतच चालली आहे. वस्तुतः कोणत्याहि देशात भाषातरकारांची 


गणना ग्रंथकारांत करण्याची वहिवाट दिसत नाहीं. फ्रेंच किंवा जमन भाषेतून 
इंग्रजांत भाषांतरे करणारे पुष्कळ इंग्रज लेखक दिसतात. पण अशा भाषातर 


करणारांना इंग्रजी साहित्याच्या इतिहासांत कोठेंहि ग्रंथकार हो सन्मान्य पदवी 
दिलेळी आढळत नाहीं. हाच प्रकार फ्रान्स, जमनी, अमारेका वगर दशाताह 
आढळतो. इतकें दूर सुद्धां जावयास नको. जवळच्या जवळ बंगाल प्रांतात 
पाहिलें तर तेथेंसद्धां भाषांतरकारांना मान नाहीं, य़ासुळे बंगाली वाड्ययात 
भाषांतरांची संख्या फार कमी आणि स्वतंत्र प्रथांचांच सख्या विशेष आढळते. 
पण हिंदी, गुजराथी, व मराठी या तीन देशी भाषांतून भाषांतरांचा सुळसुळाट 
झाळेला आहे. परभाषेंतळे चांगले चांगले ग्रंथ भाषांतररूपान मराठात आल 
तर तें इष्ट नाहीं असं कोण म्हणल १ पण चांग- 
भाषांतरकाराची ल्या भाषांतररूप ग्रंथ लिहिणारांपेक्षां तितकेच 
योग्यता चांगळे पण स्वतंत ग्रंथ लिहिणाऱ्या लेखकाची 
योग्यता खात्रीनें ज्यास्त म्हटली पाहिजे. कारण 
भाषांतरकार हे मालाचे उत्पादक कारागीर नसतात. साहित्यक्षत्रात त कवळ 
दभाष्याचें काम करणारे किंवा दलालासारख असतात. चांगलें भाषांतर करण्याला- 
सुद्धा बद्धिमत्ता, दोन्ही भाषांचे उत्कृ ज्ञान आण चातु्ये लागतें; पण स्वतंत्र 
ग्रंथकारांपेक्षा कमी हा फरक कोणीहि कवूल करील 
साहिल्यक्षवांत भाषांतरकारांचाहि उपयाग असता यात शका नाही त्याच्या 


परिश्रमामुळे परकीय भाषेंतळें ज्ञान स्वभाषेंत आणतां येतें. चांगल्या भाषात- 
रांच्या योगानें लोकांत वाचनाभिरुचि वाढवितां येते; आणि परक्या भाषेतल्या 


नव्या नव्या विचारांना व कल्पनांना व्यक्त करण्याचे सामथ्य़र स्वभाषेच्या ठायी 
उत्पन्न करतां येतें. भाषाभिव्रद्धाच्या दृष्टीनं हा कांहीं थोडाथाडका फायदा नाहीं 

तथापि आई आणि दाई यांच्यांत जेवढे अतर असत तेवढच अतर स्वतत्र लेखक 
व भाषांतरकार या दोघांमध्ये नेहमीं राहणारच. याचा अथ असा घ्यावयाचा 
नाहीं की उत्तम भाषांतररूप ग्रंथाचा योग्यता हीन प्रतीच्या स्वतंत्र ग्रंथा- 
हूनहि कमी आहि. स्वतंत्र रचना व भाषांतर याच्या गुणांत तुल्मता असेल तर 
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स्वतंत्र रचनेची योग्यता श्रष्ट समजावयाची इतकाच याचा अथ घेतला पाहिजे. 
चांगल्या भाषांतरकाराला ग्रंथकार नका म्हणू; पण चांगला लेखक म्हणून 
त्याची योग्यता स्वतंत्र रचना करणार्‍या पुष्कळ रेम्याडोक्या ग्रंथकारांहून श्रेष्ट. 
ठरलीच पाहिजे. 
आतांप्यत भाषांतरकाराविषयी जें सांगेतलें तेंच रूपांतरकाराविषयींहि म्हणा 
वयाचे. चांगल्या भाषांतरकारापेक्षांहि चांगल्या 
रूपांतरकाराची  ख्पांतरकाराची योग्यता विशेष म्हटली पाहिजे 
योग्यता कारण, भाषांतरकाराला विषय नीट समजून धत 
ल्यावर तो केवळ स्वभाषेंत व्यक्त करावयाचा इत- 
कॅच काम करावयाचें असतें. रूपांतरक्राराचें काम याहून पुष्कळ अधिक कठीण 
व बुद्धिमत्तेचे असतें. कारखान्यासाठी बांधलेल्या इमारतींत फेरफार करून तिला 
कुड़वाच्या राहण्यासारखी सोयीची करण्याला जसें बुद्धिचातु्य व व्यवहारज्ञान 
लागते, तसें वुद्धिचातुये व व्यवहारज्ञान अंगीं असल्याशिवाय कोणाहि लेख 
काला परक्या भाषेंतल्या ग्रंथांचे रूपांतर करतां यावयाचें नाहीं. मळ ग्रंथांतल्या 
विषयाचें ज्ञान व दोन्ही भाषांवरचें प्रभुत्व येवढ्या भांडवलावर एखाद्याला चांग 
भाषांतर करतां येईल. पण चांगलें र्पातर करतां येण्याला त्याच् 
आणखी पुष्कळ युण लागतात. नव्या परिस्थितीशी जुळविण्यासाठीं कोठें मोड 
तोड करावयाची, सांधे कसे जुळवावयाचे, आपल्या लोकांना कोणती गोष्ट 
आवडेल व कोणती 'नाहीं हें पाहावयाचे, परकेपणा वाटूं नये म्हणून कोर्णत 
फेरफार करणें अवश्य आहे व ते कसे करतां येतील तें मनाशी ठरवावयाचें, १ 
तें योजिल्याप्रमाणें हातानें वठवावयाचें, याला काय सामान्य वुद्धिचातुर्ये व व्यव 
हारज्ञान लागतें ९ चांगलें रूपांतर करण्याला जर इतकी साधनसामुग्री लागत, 
तर रूपांतरकाराची योग्यता कमीं कां समजावयाची ९ केवळ स्वतःच्या विचारांच 
भांडवल त्याच्या जवळ नाहीं म्हणून त्याचीहि अनुकळता असलेल्या स्वतंत्र 
ग्रंथकाराच्या खाली त्याचा नंबर लावणें योग्य होईल. पण सगळ्या स्वतंत्र 
झेथकाराच्या ठायीं वुध्दिचातुर्य, व्यवहारज्ञान, भाषाप्रभुत्त्व, विचारसंपर्ति” 
आणि विषयाची मांडणी करण्याचें कोशल्य असतें काय? आणि नसेल 
उत्तम स्वतंत्र ग्रंथकारा'च्या खालोखाल, पण दुय्यम प्रतच्या ग्रंथकारांच्या वर? 
उत्तम रूपांतर करणाराचा नंवर लावण्यास कोणती हरकत आहे? 


साहित्याच्या कांहीं अत्रांतर शाखा. २४९. 


सारांश, सारख्या गुणांनी युक्त असे स्वतंत्र ग्रंथकार, रूपांतरकार व भाषां- 
तरकार घतले, तर ग्रंथकाराचा नंवर पाहिला, खूपांतरकाराचा दुसरा व भाषां-, 
तरकारांचा तिसरा हा क्रम न्यायाचा होईल. पण केवळ स्वतंत्र रचना केली 
आहे येवढ्याच सबबीवर एखाद्या हलक्या प्रतीच्या लखकाला उत्तम रूपांतर- 
काराच्या किंवा भाषांतरकाराच्या वर नंबर देणें हा अन्याय होईल. म्हणून 
उत्तम प्रतीची स्वतंत्र रचना करण्याचा यत्न करणें हा सर्वोत्कृष्ट मार्ग आहे. 
'पण तें दक्य नसल तर उत्तम रूपांतरकार करून स्वतःचें वाड्यय सस्ध्द कर- 
'णाराहि तेवढ्यापुरत्या भ्रयाचा वांटेकरी होऊं शकतो. 

उत्तम भाषांतर किंवा रूपांतर करण्यास माणसाच्या अंगी कोणते गुण 
लागतात तें वरील विवेचनांत आलेंच आहे. आतां तौ करतांना सामान्यतः 
कोणत्या कोणत्या गोष्टींकडे विशेष लक्ष द्यावयास पाहिजे तेवढें येथें सांगितलें 
म्हणजे झालें. 

भाषांतरकारानें लक्षांत ठेवण्याच्या गोष्टी-- 
(१) मूळप्रंथांतेल विचार जसेच तस भाषांतरांत उतरविले पाहिजेत. त्यांत अणु- 
रेणूइतकासुध्दां फरक करण्याचा भाषांतरकाराला अधिकार नाहीं. भाषांतरकाराचें . 
मत भिन्न असल्यास तें त्यानं हवें तर पाद--टीपांत व्यक्त करावें. (२) शब्दास 
शब्द ठेवून भाषांतर केलें पाहिजे असें दृढ बंधन भाषांतरकारावर नसतें. (२) 
भाषांतरकल्यीच्या-मूळ ग्रंथाच्या नव्हे-भाषेच्या संप्रदायाशी भाषांतर जुळलें पाहिजे. 
बाचणाराला असं वाटलें पाहिजे कां मूळग्रंथकारच आपणांशीं स्वतःच्या भाषेंत 
न बोलतां आपल्या भाषेंत शुध्द रीतीने बोलत आहे. शक्‍य तोंवर मूळच्या | 
अथाची मांडणी जशीची तक्षी ठेवून मूळ ग्रंथकाराचा आशय राक्‍य तितक्या 
पूर्णपणें ( सारांशरूपान नव्हे ) व विनचूक रीतीनें स्वतःच्या भाषेंत त्यानें व्यक्त 
करावा. (४) वाचकास न समजणाऱ्या अशा ज्या क्रित्येक गोष्टी, ऐतिहासिक 
व्यक्तींची नांवें, ऐतिहासिक प्रसंग, स्थळाची नांवे, धार्मिक संप्रदाय, चालीरीति, 
सणावारांची नावें, ३० असतील त्यांच्यासंवंधाची माहिती भाषांतरकारानें मिळवून 
ती पाद--टीपांतून द्यावी. म्हणजे त्यांच्या योगाने भाषांतर समजण्यास मदत 
होईल. (५) मूळ ग्रंथकाराचें संक्षिप्त चरित्र, त्यांच इतर ग्रंथ, त्याचीं मते व 
भाषांतरित ग्रंथ लिहिण्यास झालेलीं कारणें वगेरे संबंधाची माहिती उपोदघातांत 
दिलेली चांगली. । 


२५० । छेखनकला. 


तसेंच रूपांतर करणारांनींहि पुढील गोष्टींकडे लक्ष देऊन रूपांतर करावें-- 
(१) रूपांतर म्हणज भाषांतर नव्हे. भाषांतरकत्मावर कडक निर्वध असतात; 
तस रूपांतर करणारावर नसतात. अर्थात्‌ भाषांतरकारांपेक्षा रूपांतरकाराला 
ज्यास्त स्वतंत्रता असंत; पण त्या वरोवर त्याच्यावरची तितकी जवाबदारीहि 
वाढते; (२) भाषांतरकत्यीळा मूळ ग्रंथाचे रूप पालटण्याचा, कांही फेरफार 
करण्याच), गाळण्याचा किंवा नवीन भर घालण्याचा अधिकार नसतो. रूपांतर 
कर्त्यावर ही वंधनें नाहींत. त्याने अवइय दिसेल तेथे वाटताळ तितके फेर” 
फार वेलारक करावे. € अवश्य दिसेल तेथें हे शब्द महत्त्वाच आहेत. अपरि' 
हार्य कारणांवांचून फेरफार करूं नयत. ( ३) भाषांतरकत्यीला मूळचे विचार 
फक्त स्वतःच्या शुध्द भाषेंत व्यक्त करावयाचे येवढेंच काम करावयाचें असत; 
रूपांतरकर्त्याला आपला देश, समाज, परिस्थिति, रीतरिवाज, धर्म, आचार 
विचार, आकांक्षा, ध्यय, भाषा इ० अनेक गोष्टींतळें वौशेष््य कायम ठेवून 
कोठेंहि विसंगतता न दिस देतां परक्या भाषेतल्या ग्रंथाला आपलेसें करून 
ध्यावयाचें असतें. रूपांतर वाचतांना आपण परक्या भाषेंतळी कथा किंवा विचार 
वाचीत आहो अशी शंकासुद्धां घेण्यास जागा न राहील इतकीं खबरदारी रूपी 
तरकत्यीनें घेतली पाहिजे, 

वर सांगितलेल्या गोष्टी लक्षांत घेऊन भाषांतर किंवा रूपांतर केल्यात 
त्याची गणना साहिल्यांतल्या भ्रष्ट प्रतीच्या पुस्तकांत केली जाईल यांत दका 
नाहीं. 


मलांमुळींचे व स्रियांच वाड्मय. २५ शे 
प्रकरण चोदावें. 
मुलांमुलींचें व श्रियांचें वार्मय. 


१९१७५ सालीं मुंबई येथें भरलेल्या आठव्या साहिल्यसंमेलनाचे प्रसंगीं बाल- 
वाड्मयाविषयींच्य़ा ठरावावर भाषण करतांना प्रस्तुत लेखकाने म्हटलें होतें-- 

“ मुलें ही राष्ट्राचे भावी आधारस्तंभ हात हें जर खरें आहे, तर राष्ट्रान्तती- 
सारख्या भव्य इमारतीचा भार सहन करण्याची ताकत त्यांच्या अंगी हळूं हळू. 
आणिली पाहिजे: त्यांच्या ठायीं वाचनाभिरुचे उप्तन्न केली पाहिजे; त्यांची जिज्ञासा 
वाढविली पाहिजे; उच्च प्रतीच्या भावना व आकांक्षा जाग्रत केल्या पाहिजेत; 
शिक्षण म्हणज आओक्ञे असें न वाटतां होसेने खळत खेळत, सहज रील्या, तें त्यांना 
मिळावितां येईल अश्शा प्रकारचीं पुस्तक्रे मराठींत निमाण करण्याची जवाबदारी 
सुशिक्षित समाजावर आहे. ही जवाबदारी जर त्यांनीं ओळखली नाहां, तर. 
आमची मुलें* मुकी विचारी कुणी हका ' अशीदमेंढरें बनल्य़ास नवळ काय 
व तसं झाल्यास त्या मुलांकडे तरी काय दोष आहे? खुद्द इग्लडांत पनास 
वर्षांपूर्वीपयैत छडीचा प्रयोग हेंच शिक्षणाचे उत्कृष्ट साधन समजळ जात असे 
पण पुढें इंग्लंडला आपली चूकःदिसून येऊन ल्याने ती सुधारलों. आपण मात्र 
अद्याप पुरते जागे झालो नाही. आमच्या इकडे शाळाखात्यांत तीस वष मोठ्या 
अधिकाराच्या जागो काम करून पेनशन घेतलेले एक ग्रहस्थ असें म्हणतांना 
आढळले की मुलांनी शाळेंत शिकविल्या जाणाऱ्या वाचन पुस्तकांच्या पलीकडे 
कांही वाचूंच नये ! अनुभविक, उच्चपदस्थ शिक्षणाधिकाऱ्य़ाचांच ज्थ अशा प्रका- 
रची समजूत, तेथें इतरांच्या विषयीं काय बोलावें £ मुलांची वाचनाविषयांची 
होस, जिज्ञासा, आकांक्षा यांचे अंकुर अशा रीतीनें खुट्डून टाकणें हा केवढा निष्ठुर- 
पणा व केवढा आत्मघात-राष्ट्राचा घात-आहे ! मुलांच्या आनंदी वृत्तींत, त्यांच्या 
ज्ञानाच्या लालसेंत, त्यांच्या कल्पनाशक्तींत, कतेत्त्वांत, व आकांक्षांत भर पडेल- 
असें वाइमय आपण त्यांच्या हातांत देतों काय? शाळांतून शिकविण्यांत येणारी 
पुस्तकें मुलांची जिज्ञासा वाढविणारी, कल्पनाशक्तीला उत्तेजित करणारी, व्याव- 
हारिक गोष्टी मनोरंजक करून सांगणारी, शोधक बुद्धीला उत्तेजन देणारी, दृष्टि. 


-२५२ लेखनकला. 


व्यापक करणारी व कतृत्त्वशाक्ते वाढविणारीं आहेत काय ९ मुलांसाठी मुद्दाम लिहि- 
लेली अशी पुस्तकें तुमच्या मराठी वाड्मयांत तरी किर्ताशीं आहेत? असा प्रन 
कोणीं विचारल्यास !* फारच थोडी ' असें म्हणून आम्हांस लजञने खाली मान 
"घालावी लागेल 
वर्राल उद्गार दहा वर्षांपूर्वीचे आहेत. तथापि गेल्या दहा वर्षांत या बाबतात 

म्हणण्यासारखी सुधारणा कांहौच झालेळी दिसत नाहीं. या अवधीत मुलांसाठी 
मुद्दाम लिहिलेली पांच पंचवीस लहान मोठीं पुस्तकें नवी निघाली'असताल पण 
त्यांचें वारकाइनं परीक्षण केल्यास असं दिसून येईल कां मुलांसाठी कोणत्या तत््वां 
वर पुस्तके लिहावयास पाहिजेत याचा विचारच बहुतेक लेखकांच्या मनाला 
शिवलळेला नाहीं. भलांच्या मनारचनेचा, वृत्तीचा व आवडीनावडींचा सूक्ष्म अभ्यास 
करून व वाध्दे, अंतःकरण, व इच्छाशाक्ते यांचा विकास कशा रीतीनं 
येईल या गोष्टींचा ठाव घेऊन त्यांना योग्य वळण लावणारी पुस्तक्रे कशी 
हें आमच्या लेखकांना अद्याप शिकावयाचें आहे. नुसती सोपी भाषा लि 
"फारसे बोजड शाब्द न वापरले कीं झालें मुलांच्या उपयोगाचे पुस्तक अशीच 
बहुतेक लेखकांची समजूत दिसते. मुलांसाठी लिहिणारानें आपण स्वत 
झालें पाहिजे; त्यांच्या. अंतःकरणांत खाल शिरून त्यांच्या अंतःकरणाचा 
परिचय करून घ्यावयाला पाहिजे; त्याची सहज बोलण्याची भाषा कशी 
परस्परांशी बोलतांना ती आपलें मनोगत दुसर्‍याला कशीं कळवितात 
सोबती रागावला तर तीं त्याला कसें गोंजारतात, आवडती गाष्ट ज्ञाळी म्ह्ण्लॅ 

॥णत्या शब्दांनी तीं आपला आनंद व्यक्त करतात, कोणते प्रश्न त्यांना सर्ज 
सुचणारे असतात व कोणते नाहींत, कोणत्या वस्तूच्या ददीनानें त्यांच्या वृत 
स्फुरण पावतात, किंवा कोणकोणत्या कारणांमुळें त्या गोठून जातात, 
गोष्टींचे सूक्ष्म अवलोकन केल्याशिवाय, आणि मुलांच्या वृत्तीशीं समरस दोण्यांची 
खुवी माहित करून घेतल्याशिवाय कोणालाहि-मग तो कितीहि महान्‌ वरि 
असो-मुलांचे वाड्मय लिहिण्याचा अधिकारच पोंचत नाहीं, आणि अना! 
-माणसानें प्रयत्न केल्यास त्या प्रयत्नांत त्याला यशहि यावयाचे नाही सारार! 
मुंलांचं मानसशास्त्र म्हणून एक स्वतंत्र शास्त्रच आहे. या शास्त्राचे ज्ञान 
“अनुभवाने मिळविलेल्या माणसानेंच मुलांसाठी प॒स्तकें लिहिण्याचे काम 


पण असे अधिकारी लेखक महाराष्ट्रांत किती सापडतील १ फारस नाहींत म्ह 
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नच मराठी बालवाड्ययाचें देन्य अद्याप फिटत नाहीं. मुलांच्या उपयोगाची 
म्हणून केवळ सोप्या भाषेंत लिहिलेल्या पुस्तकांची संख्या फुगलेली दिसली, 
तरी वस्तुतः वर सांगितलेल्या धोरणावर लिहिलेली अशीं पुस्तके अत्यंत दुर्मळ 
आहेत हें सांगावयास नको. 

मुलांच्या आवडीनावडी ओळखून लेखकानें त्यांच्यासाठी पुस्तके लिहिलीं 
पाहिजेत हें वर सांगितलेंच आहे. या आवडीनिवडी कश्या आहेत त्याचे थोडेंसं 
दिग्दर्शन येथें केलें पाहिजे. 

१ पहिली गोष्ट--मुलांची सवात मोठी आवड म्हणजे गोष्टी ऐकण्याची असते 
हें सवींना ठाऊकच आहे. संध्याकाळच्या वेळीं आजीबाई नातवंडांना आपल्या 
भोवती गोळा करून त्यांना कावळ्याचिमणीच्या गोष्टी, पुराणांतल्य़ा कथा, राज- 
पुत्रांच्या साहसाच्या, किंवा अलौकिक शक्तीच्या यक्षिणी, पऱ्या, देवता वगेरेनीं 
केलेल्या चमत्कारांच्या अद्भुत गोष्टी सांगत असतांना मुलें कशी उत्केठेने त्या 
ऐकत असत, त्याचा अनुभव चाळीस वषोपूवी घरोघर पाहण्यास मिळत असे. 
अलीकेडे हा प्रधात नाहींसा होत चालला आहे. यांचें कारण, मुलांचा स्वभाव 
पालटला आहे असें नसून परिस्थितीप्रमाणे लोकांच्या रीतरिवाजांत अंतर पडलें 
आहे हें होय. हजार वषापूवी इसापनें मुलांना नीतिबोध करण्यासाठी सिंह, छत्री, 
कोल्हे, मांजरें वगेरे प्राण्यांविषयीच्या गोष्टी राचेल्या, किंवा बुद्धाच्या जातककथां- 
वरून ख्पांतर करून घेतल्या, अथवा विष्णुशमा पंडिताने राजपुत्राला नौत्युपेदेश 
करण्याच्या हेतूने हितापदेश वगरे गोष्टींचो पुस्तके लिहिलो, तेव्हां गोष्टी ऐक- 
ण्याचा नाद मुलांमध्ये जितका होता तितकाच आजहि आहे, व आणखी पांच 
वर्षीनीहि ता असाच दिसेल. बालस्वभाव कोणत्याहि काळीं अढळच राहणार. तेव्हां 
बालस्वभावांतलें हें रहस्य ओळखून मुलांना द्यावयाचें ज्ञान किंवा करावयाचा 
उपदेश गोष्टींच्या रूपातच करावयास पाहिजे हें पहिलें तत्त्व लेखकान ध्यानांत 
ठेवावयास पाहिजे. 

२ दुसरी गोष्ट--मुलांचीं मनें अविकसित स्थितींत असतात. त्यांना व्यव- 
हाराच! अनुभव नसतो. त्यांचें मन शुद्ध व पवित्र असतें. जगांतल्या लांड्या- 
लबाड्या ओळखण्याची पात्रता त्यांच्या ठायीं आलेली नसते. त्यांची ग्रहणशाक्ति 
बेताबाताचीच असते. कार्यकारणसंबंध जोडण्यास जी वुद्धींची तयारी लागते ती 
त्यांची झालली नसते. त्यांची वृत्तिहि चंचल असते. त्यांच्या चित्ताची एकाग्रता 
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मनोरंजक गोष्टोंखरीज इतर रुक्ष विषयांवर होऊं शकत नाहीं. जगांत कोणती 
गोष्ट शक्य आहे किंवा कोणती नाहीं हें कळण्यास जगाचा जो अनुभव लागतो 
तो त्यांना अद्याप मिळालेला नसतो. पण हळूंहळूं या सगळ्या गाष्टी त्यांना प्राप 
करून ध्यावया'च्या असतात. या गोष्टींचे ज्ञान वाहेरून त्यांच्या डोक्यांत कोंबर्ण 
प्रशस्त नाही. त्यांच्या वुद्धीची तीव्रता, आणि मनाची उत्क्तांति हळूहळू कर्मा 
करमार्ने करून ल्यांचे त्यांनीं हें ज्ञान मिळविण्यास समथर झाळें पाहिजे हें सुधार 
लेल्या शिक्षणपद्धतीचें सार आहे. हें पूर्वीच्या लोकांना हळ्लोंच्या इतकें चांगल्या 
“प्रकारे कळलेले नव्हतें हा त्यांचा दोष नाहीं. कारण, ठतर श्ास्त्रांप्रमाणें शिश 
शास्त्र हेंहि अनुभवानें वाढत जाणारें शास्त्र आहे. या शिक्षणक्षास्त्राचे यथाथ र 
नसल्यामुळेंच पूर्वीच्या काळीं मुलांसाठी रचलेल्या गोष्टींत मुलांना सांगू 
अशाहि कित्येक गोष्टी घुसडल्या गेल्या. त्याचप्रमाणे गोष्टींची तात्यये गोष्टी ठिटि 
-णारांनोंच स्वतः काढून मुलांच्या पुढें ठेविली. मुलांच्या मानसशास्त्राची जी 
सध्याच्या काळीं झालेली आहे तिच्या दृष्टीनें पाहतां हे दोन्ही प्रकार इ नार्ही. 
म्हणून मुलांसाठी आतां ज्या गोष्टी लिहावयाच्या त्यांत हे अनिष्ट प्रकार जगात 
सुद्धां येऊं नयेत यासाठी लेखकांनीं विशेष खवरदारी घेतली पाहिजे. (_., 
“सारीं माणसें सज्जन नाहींत, तशीं सारीं दुजेनहि नाहींत; दुर्जनांनासुद्धां युती . 
व योग्य उपायानें सज्जन बनवितां येतें: जगांत वाटेवर सर्वत्र गुलाबाची 
पसरलेली नाहींत, तसे जगांतळे सोर मार्ग कंटकमयहि नाहींत. माणसा क 
वर घेतल्यास तो युक्तीनें वाटेवरचे कांटे झाडून स्वतःसाठी रस्ता साफ. 
शकतो, आणि आपल्या मागून येणाऱ्या आपल्या सोवत्यांचेदि त्यावरावर 
वाद मिळवू दाकतो, इत्यादि बोध निराळ्या तात्पर्याच्या रूपाने न सांगतां गोटा, 
“ता अश्या रीतीनें गोंविला पाहिजे, आणि गोष्ट सांगतां सांगतां या वोंध ४ 
“पुनः अश्या रीतीनें आवृत्ति केली पाहिजे कीं ती गोष्ट ऐकणाऱ्या किंवा वॉर याग 
णाऱ्या चाणाक्ष सुलाला तो चटकन्‌ ओळखतां आला पाहिजे. तो बोध ह 
वडाचा रीतीनें गोष्ट सांगितली किंवा लिहिली पाहिजे. त्यांतच 
*“ ३ तिसरी गोष्ट--पौराणिक व ऐतिहासिक कथा-विदेषतः वीरा 
“पराक्रमाच्या कथा-मुळें फार आनंदानें ऐकतात व वाचतात. अशा गोष्टी 
“आपल्या पुराणांतल्या व इतिहासांतल्या सांगून नंतर परंदेशासंवंधांच्य़ा सांगाल 
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नाहीं तर सगळें शोये, पराक्रम, धाडस व वीर्य परदेशांतच होतें व आहे आणि आपले 
लोक पूर्वीपासूनच नेभळट आहेत, त्यांच्यांत कतृत्त्वशाक्ते नाही, असा मुलांचा 
भलताच ग्रह होऊन बसावयाचा ! लहानपणीं दृढ होऊन वसलेले ग्रह मनांतून 
'घालविण्यास पुढें फार जड जातें. यासाठीं ही खवरदारी घेणें अवश्य आहे. 
४ चवथी गोण्र--पर्‍या, यक्षिणी, किंवा वनदेवता, जलदेवता इल्यादि- 
कांच्या अद्भत चमत्कारांच्या गोष्टी लहान मुलांना सांगाव्या कीं नाही याविषयीं 
शिक्षणशास्त्रज्ञांत अद्याप वाद आहे. मॉटिसोरीबाइईचें म्हणणें आहे कीं अशा 
गोष्टी लहान मलांना सांगू नयेत. कारण, त्याच्या योगानें. मुलांचा अद्भत 
चमत्कारांवर विश्वास वसतो, आणि निसगाचे नियसांवद्दल जो विश्वास माणसाचे 
ठायी असावयास पाहिजे तो राहत नाहीं. या आक्षिपांत थोडेसे तथ्य आहे यांत 
शेका नाहीं. पण त्याबरोबर हेंहि सांगितलें पाहिजे कीं लहान मुलांची कल्पना- 
शाक्ते जाग्रत व तीव्र करण्यास अशा गोष्टींचा फार उपयोग होतो. निसर्गाच्या 


नियमांचे ज्ञान तरी लहान मुलांना कोठें असतें £ तें ज्ञान वस्तुतः नसतेंच तर 
त्यावर त्यांची श्रद्धा कशी बसणार? ज्यांना आपण निसगाचे नियम म्हणतों 


व्यांचें ज्ञान जें मुलांना थोडेंफार झालेलें असते तें केवळ ऐकीव असतें; अनुभव- 
जन्य नसते. भौतिकशास्त्राच्या दृष्टीनें अशा ऐकीव ज्ञानाला कांही किंमत नाहीं. 
खरें शास्त्रीय नियमांचे ज्ञान त्यांना मोठेपणींच मिळवावयाचें असतं. पण 
कल्पनाशक्तीचें तसें नाहीं. कल्पनाशक्तीची वाढ लहानपणींच व्हावयाची असते 
मोठेपणीं ती चांगलीशी होऊं शकत नाहीं. म्हणून पऱ्या, यक्षिणी, किंवा वन- 
देवता इत्यादिकांच्या गोष्टी लहान मुलांमुलींना अवश्य सांगाव्या. 

५ पांचवी गोष्ट--मुलांमध्यें सद्गुणांविषयीं आवड, निर्भयता, परोप- 
काराच्या व साहसाच्या कृत्यांविषयींचा उत्साह, योग्य प्रकारची महत्वाकांक्षा 
स्वाभिमान, स्वदेशाभिमान इ. युणांची बीजे लहानपणींच पेरली गेलीं पाहिजेत 
यासाठीं सदगुणी माणसांवर प्रथम जरी अनेक संकटे आली, तरी अखेर 


सदयुणांचा विजय होऊन त्यांच्या सत्कृत्यांबद्दळचें वक्षीस त्यांना मिळालें हें तत्त्व 
मुलांच्य़ा मनांत बिंवविणाऱ्या गोष्टी ऐतिहासिक चरित्रांच्या किंवा काल्पनिक 


कथांच्या ख्पानें जरूर सांगाव्या. त्याचप्रमाणें प्रवासांत माणसावर कसकसे अड- 
चणीचे प्रसंग येतात व हिंमतीने, युक्तीने व राह्ाणपणानें त्यांतून माणसें कशीं 
पार पडतात हें दाखविणाऱ्या, आणि मुलांच्या मनांत धाडसाचीं कृत्ये करण्या- 
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विषयीं होस व उत्साह उत्पन्न करणार्‍या गोष्टी, गरीवीच्या स्थितींतून स्वपरा- 
क्रमानें उदयास आलेल्या व त्याचप्रमाणे, नीचपणाची कृत्यें करून स्वार्थ 
साधण्यापेक्षां स्वाभिमान राखण्याच्या पार्यी दारिद्य व संकट पतकरणाऱ्या पाणी- 
दार व तेजस्वी पुरुषांच्या चरित्रांतले आणीवाणीचे प्रसंग, व स्वदेश, स्वधम 
किंवा स्वजन यांच्या संरक्षणार्थ प्राणांचा वळी द्यावा लागला तरी तो देण्यास 
तयार झालेल्या माणसांच्या गोष्टी अद्या रीतीनें खुलवून व चटकदार रीतीर्न 


सांगितल्या पाहिजेत कीं मुलांच्या सगळ्या. चित्तत्रृत्ति सांगणारानें अँकित करून 


छेविल्या पाहिजेत. 

६ सहावी गोष्ट--मुलांची जिज्ञासा वाढविण्यास निरनिराळ्या देशांतठी 
सुंदर स्थळें, तेथील लोकांच्या विचिव चालीरीति, व्यवहार, खळ, सण, उत्सवा 
पोषाख, भाषा, इत्यादिकांचीं चटकदार वर्णनेंहि त्यांच्यापुढे मांडावी. त्यांच्या" 
संबंधाची चिठ्रेंहि पुस्तकांतून द्यावी. त्यांच्या भाषेचे नमुने देतां आल्यास अक्र 
द्यावे. याच्या योगानें लहानमुलांची करमणूक होऊन शिवाय दृष्टि संकुवित १ 
राहतां व्य़ापक होते, आणि जगांत ज्ञानाचे क्षेत्र अमर्याद आहे ही गोष्ट त्यांच्या 
मनाला पटून जसें स्वतःविषयींचें तसेंच परकीयांविषयींचेंहि ज्ञान मि ळविर्ण्या 
विषयीं त्यांचा उत्साह वाढतो. . ी 

७ सातवी गोष्ट-सुलांच्य़ा मनांत न 
खतांच्या गोष्टींसारख्या गोष्टी त्यांना कथी सांगू नयत. उलट, त्या 
असे विंबवावें की आपलें स्वतःचे वतन चोख असल्य़ावर अपाय कण्या 
कोणाचीहि छाती नाहीं. सदाचरणी माणसाच्या पाठराखणीचें काम परमे र 
डोळ्यांत तेळ घाळून करीत असतो. त्याच्यासारखा सामर्थ्यवान. पाठराखा 
ल्यावर आपणाला कोणाचेंहि भय नाहीं. र 
__ ८ आठवी गाष्ट--मुळें पांचसहा वर्षाची होईपर्यंत त्यांना कायक 
संबंध नीटसा कळूं लागलेला नसतो. म्हणून या वयापर्यंत त्यांना शास्त्रीय त्त 
समजावून देण्याच्या भानगडींत पडूं नये. मेघांचा गडगडाट कां होतो 
क्कां चमकते ६ वगरे प्रश्न मुलें जिज्ञासेने विचारतात. त्यांना मेघ म्हणजे 
आहेत वगेरे गोष्टींची स्थूल माहिती करून द्यावी, आणि बाकीचे तू मोठा म 
म्हणज तुला.कळेळ असं गोड शब्दांनी सांगावे. पण आभाळांत म्हातारी __ 
भऱडीत आहे असें भलतेच कांही. तरी सांगू नये; किंवा “ तुला ही नसती 


> 


सती भीति उत्पन्न करणार्‍या मता 
च्या 


मलांमुर्लाचें व स्रियांचे व्राडूमय. २५७ 


ठेव कोणी सांगितली आहे ९ खबरदार पुनः अक्यी-.कटकट करशील तर असें. 
रागावून उत्तर देऊन त्यांची जिज्ञासा जागचे जागीं दावून टाकू नये. : 
२ नववी गोप्ट--आमोदप्रियता हें लहान मुळांच्या वृत्तीचे एक विशिष्ट लक्षण 
आहे, आणि तें त्यांच्या शरीराच्या वाढीला अत्यंत अव्यक असल्यामुळें त्याचा 
परिपोष करणें अव्य असतें. म्हणून मुलांसाठी गोष्टीची निवड करतांना हें तत्त्व, 
ध्यानांत ठेवून केवळ गंमत वाटण्यासारख्या गोष्टीहि त्यांना मुद्दाम सांगाव्या, व 
अश्या गोष्टींची चिल्लें दाखवावी. मुलांच्या अंगी अकाली पोक्तपणा येणे चांगलें. 
नाहीं. मुळें हीं त्यांच्या वयांत मुलेंच राहिली पाहिजेत, व मुलांसारखेच त्यांचे. 
आचरण असलें पाहिजे, असें प्रतिपादिलेळें पाहून कित्येकांना चमत्कारिक वाटेल.. 
पण अकाली पोक्तपणा. आलेली मुलें मोठेपणी मिती, शेळपट, निरुत्साही व. 
निकामी हातात असें बहुधा अनुभवास येतें. म्हणून हा इपारा देणें भाग आहे. 
इंग्रज मुलांसाठी जें वाड्य़य लिहिण्यांत थेत असतें त्यांत या सगळ्या गोष्टी 
असतातच. पण त्यांशिवाय लष्करी किंवा द्यीवर्दी पेशांतल्या तरुणांची साहसी 
कृत्ये, निरानेराळ्या प्रकारच्या शर्यती, शिकार, मासे किंवा पक्षी धरणें, शाळिच्या 
बोर्डिंगांतल्या गमती, बफोवरून घसरत चालण्याची कला वगेरे संबंधाच्या गोष्टी, 
किंवा वर्णने असतात. मुलांसाठी लिहिलेल्या पुस्तकांतून रंगोबेरंगी चित्रांची रेळचेल- 
असते. अगदीं लहान मुलांसाठी कापडावर छापलेली पक्तचा रंगांच्या चित्रांची पुस्तके 
असतात. त्यांना थोडीशी ज्यास्त किंमत पडते खरी; पण ती लवकर फाटत, 
नाहींत आणि मळलीं तर धुतां येतात, ही मोठी सोय असंत. आपल्या इकडेहि. 
अक्षा प्रकारची पुस्तकें काढण्याविषयी सूचना पुष्कळांकडून करण्यांत येतात. 
पण त्या करणारे आपल्या देशांतल्या आईवापांची सांपत्तिक स्थिति, मुलां- 
साठी वर्षांच्या कांठी दहापांच रुपये पुस्तकांकरितां खचे करण्याविषयींची 
पालकांची अनुत्सुकता, चांगल्या चित्वकारांची उणीव, चित्रांचे ब्लाक 
करण्यास व ते छापण्यास लागणारा खर्च व इंग्रजी वाचकांच्या संख्येच्या 
मानाने मराठी वाचकांच्या संख्येची अत्यंत छुद्रता या सगळ्या गोष्टींचा 
व्यावहारिक विचार करीत नाहींत. इतक्या सगळ्य़ा अडचणी असूनसुद्धा 
कांही थोडेसें सचित्र बालवाड्मय झालें आहे व लोकाश्रय जसजसा वाढत 


जाईल तसतसे अधिक चांगले व चित्ताकर्षक वाड्मय तयार होण्याची लक्षणे 
३७ । 


२९० ' ठेखनकला, 


ण्याचें काम सुशिक्षित स्त्रीवगीनेंच हातीं घ्यावें असेंहि कित्येकांनी सुचविले आहे. 
एका भगिनीने आपल्या उत्तरांत म्हटलें आहे-- 

लोकांना चोरांपासून सावध करण्याच्या उद्देशानें जरी चोर्यपडत्व दाख 
विणारा सिनेमा सुरू झाला असला, तरी त्याचा परिणाम मात्र 
युक्त्या व चोरी करण्याचें कोंदल्य शिकळेळे चोर निमाण करण्यांत झाला 


अशी ओरड इंग्लंड, अमेरिका इत्यादि देशांतून चाळली आहे. त्याचप्रमा] ण 
अनीतीकडे झुकणाऱर्‍या वाडमयाचाहि प्रकार आपले देशांत होण्याची जबरदस्त 


भाती वाटते. अनीतीची घाण उपसून ती चवाठ्यावर टाकण्यापेक्षा व 
दुग सवेंत्र पसरून लोकांचें नीति--आरोग्य विघडाविण्यास कारण होण्यापेक्षा 
उज्ज्वल नीतीची संदर चित्रे लेखकांनी जर रेखाटली, व त्यांत अनीतीच्य़ा ड्ष्प 
रिणामाचा फार जपून उल्लेख केला, तर असं वाडमय ज्यास्त उपकारक होईल 
विनोदी लेखांतहि हलली काही ठिकाणीं अत्यंत ग्राम्य कोट्या व अश्डील 
योजेळेळे दिसतात. होतकरू लेखकांनी द्रव्याच्या लोभाने, लोकप्रीतीस्तव, अ 
कोणत्याहि अन्य हेतूनें अशा प्रकाराचे अनुकरण करण्याचें सोडून आपल्य़ा 
भगिनीपुढें नॉतिपर आचरणाचा कित्ता ठेवणें हें आपलें कतव्य समर्जर्ड 
पाहिजे 

वरील उताऱयावरून नाटकें कादंबर्‍्यांतल्या गलिच्छ प्रकारासंबधान सभ्य 
संमावित स्त्रीवगोळा किती घृणा वाटत आहे याची थोडीशी तरी कल्पना कोणा 
लाहि सहज करतां येईल 

स्त्रियांसाठी कशा प्रकारचें वाड्याय पाहिजे आहे या संबंधानें प्रस्तुत लेखका 
कडे कित्येक भगिनोंकडून ज्या अनक सूचना आल्या आहेत त्या विचार क्रय 
सारख्या असल्यामुळें त्यांच्याच शब्दांत येथें देतो. च्या 

१ “स्त्रियांचा प्रश्न स्त्रियांनींच सोडविणे योग्य होय. स्त्रियांच्या अ 
स्त्रियांना जसा कळतात, तक्षा पुरुषांना कळणें दाकय नाहीं. म्हणून काी 
स्त्रियांनींच लिहिलेलें स्वतंत्र वाळ्याय असण्याची फार अवश्यकता आर 
कांही नाजूक विषयांची चची स्त्रियांना स्रियांसाठीं लिहिलेल्या पुस्तकांतून 
लेखोतून जितकी मोकळ्या मनानें करतां येईल तितकी ती पुरुषांच्या 
असलेल्या मासिकांतून किंवा पुरुषांच्या वाचण्यांत येणाऱ्या पुस्तकांतून 
पणे करतां येणार नाहीं. म्हणून स्त्रियांसाठी स्त्रीलेखकाच निघाल्या पा 


मुलांमुलींचें व॒ श्ियांचे वाड्मय. २९९१ 


२ “ परमेश्वराची भाक्ते, दयाशीलता, विनय, व पातित्रत्याचा तेजस्वीपणा 
हो स्रीवाचकांच्या रोमारोमसा भिनून जातील, व हे गुण त्यांच्या प्रत्यक्ष आच- 
रणांत दिसून येतील इतकी पात्रता स्रियांच्या ठायीं दिसून थेईल. अक्या तऱ्हेचे 
चाड्मय तयार व्हावयास पाहिजे आहे. तसेंच आरोग्याची महती वणून तें 
कसे राखावे हें दाखविणारीं, स्त्रियांना उपयुक्त अद्या कला शिकविणारीं, व 
घरयुती कामें व धैंदे यांचें व्यावहारिक शिक्षण देणारी उपयुक्त माहितीने भर- 
लेली पुस्तकें तज्ञांकडून लिहिलो गेलीं पाहिजेत. अश्या वाड्याची आज खराखर 
फार मोठी वाण आहे. कारण, आपल्या भोंवतीं जर थोडी नजर टाकिली तर 
पाश्चात्य सुधारणेचे चोचले जिकडे तिकडे वाढत्या प्रमाणावर दृष्टीस पडतात. 
. सिनेमा--नाटकें पाहणारांची संख्या दिवसेदिवस वाढत. आहे. प्रणयरसाच्या 

कादंबऱ्या वाचण्याची चटक ( मोठ्या खेदाची व लांछनाचीहि गोष्ट आहे. कां 
विद्यार्थिनींच्याहि हातांत अभ्यासाच्या पुस्तकांवरोवर अश्ठील व पाणचट गोष्टी- 
चीं व कादैवर्‍्यांची पुस्तकें व तसलींच वर्तमानपत्रे दिसतात ) तरुण व होतकरू 
स्त्रियोनाहि लागलेली आहे. या अवनतीला वौध कसा घालावयाचा हा मोठा 
ग्रश्न आहे. आपल्या देशांतल्या पुढील पिढीवर आपल्याच लोकांच्या हातून 
ओढवणारें हें संकट--आपल्याच वंधूंकडून स्वतःच्या भागेनींच्या नीतिमत्तवर 
घालण्यांत येणारा हा घाला--वेळींच ओळखून त्याच्या प्रतिकाराचा उपाय 
कसून केला पाहिजे. होतकरू लेखकांनी आपलें हें कतेव्य करण्याचें व्रत स्वीका- 
रले पाहिजे. आजच्या परतंत्व स्थितींत येवढें घडून आलें तरी पुष्कळ झालें 
असे म्हटलें पाहिजे. 
३ “पाश्चात्य संस्कृतीचा कल व्यक्तीला घटक मानण्याकडे आहे. पोर्वांत्य 
सैस्कृतीचा कुटुंब घटक मानण्याकडे अधिक आहे.।1111'** पाश्चात्य देशांत 
व्याक्ति या शब्दांत स्त्रीचा समावेश होतो. म्हणूनच स्त्रियांच्या कार्यक्षेत्रात शास्त्र, 
कला, तत्त्वज्ञान, धर्म, कायदा इ० विषय गेऊं शकतात. अशी स्थिति इकडे येईल, 
तेव्हां आपल्या देशांत स्त्रियोसांठी खतंत्र वाड्मय . असण्याचे कारण उरणार 
ज्नाही. पण आपल्या देशावर आपल्या पौवीत्य संस्कृतीचाच पगडा आहे. म्हणून 
आपल्या इकडे स्रीचे ध्येय पत्नीत्व किंवा मातृत्व यांच्या पलीकडे फारसें जात 
नाहीं व इतर कोणत्याहि विषयांत पारंगतता मिळविणे जवळ जवळ अशक्यच 
होतं. त्यामुळें पुरुषवगीनें लाविलेल्या शोधावर व काढलेल्य़ा अनुमानांवरच 


२९६२ ठेखनकला. 


स्रियांना अवलंबून राहावें लागतें. सुख, शांति आणि समृद्धि यांचे स्थान ज ग्रह 
तेंच आपलें कार्यक्षेत्र समजून जन्मल्यापासून मरेपर्यंत तिला स्वार्थत्यागपूर्वक 

व प्रेमाने सेवा करावी लागते. म्हणून पत्नीत्व व मातृत्व या ध्येयाला पुष्टि 
आणणाऱ्या वाड्मयाचची ल्यांना सध्यांच्या स्थितींत अत्यंत जरूरी आह नीति 
शास्त्र, मानसशास्त्र, सौंदर्यशास्त्र, ललितकला इ०च्या ज्ञानाने स्रियांच्या जात्याच 
सैदयाविषयक व नीतिविषयक कल्पना अधिक प्रगल्भ होतील. म्हणून या 8 
यावरचे वाड्मय त्यांच्यासाठी निमाण व्हावयास पाहिजे आहे 

“ स्त्रियांचे कार्यक्षेत आतां विस्तृत व्हावयास पाहिजे आहे. नुसत्या कार 

बर्‍यांच्या वाचनापेक्षां कांही तरी अधिक उपयुक्त ज्ञान स्रियांना आता 

पाडून घेतळें पाहिजे. म्हणून अनेक उपयुक्त विषयांवर मुद्दाम स्रियांसाठी 
म्हणून सोपी पस्तकें लिहिलीं गेलीं पाहिजेत. निरनिराळ्या देशांतल्या 
स्त्रियांची स्थिति, त्यांचें कार्यक्षेत्र, कामे करण्याची पद्धति, मुलांना शिक्षण 
देण्याच्या पव्द्ति, इतिहास, घरयुती रसायन, पदार्थविज्ञान इ० शास्त्र व बागा 
ईत व जिराईत इ० विषयांवर सोप्या व मनोरंजक रीतीनें लिहिलेली 
पुस्तकें व्हावयास पाहिजेत. स्रियांना स्वतःच्या अज्ञान स्थितीची उमज पाडणार 
पुस्तकें सध्या हवीत. ? 

५ “ स्रियांच्याच विशषषतः उपयोगाच्या शिवणकाम, सूपश्ास्त्र, ग्रहव्यवस्था, 
बालसंगोपन, प्रसूतिशासत्र, इ० विषयांवर थोडेसें शिकलेल्या स्रियांनाहि 
समजर्ताळ अशा सोप्या तर्‍हेनें पुस्तकें लिहिलीं गेलीं पाहिजेत. स्रियांच्या 
गाची वेद्यक विषयावर सोपी पुस्तके तर अवऱ्य हवींत. त्याचप्रमाणें आपल्या 
च्या दारिद्याची कारणें शोधण्यास लावणारी, आत्मनिरीक्षण करून त्यावर 


सुचविणारीं, सध्याच्या परिस्थितींत कुटुंबांतल्या व समाजांतल्या माणसात 
सुखी करतां येईल, व या बाबतीत बायकांना काय काय करतां ठ्दश 
हा 


आहे हें दाखविणारी नाटकें, कादंबर्‍या, स्फुट गोष्टी इत्यादि लिहिणे 
लेखकांनी मुख्यतः ध्यानांत ठेविला पाहिजे. मुलांची जोपासना कशी करावी 
जितका विचार करण्याचा प्रश्न आहे, तितकेंच पूर्वीची मुळें व हह 2, 
यांच्या स्वभावांत फरक कां पडला आहे वगेरे गोष्टी बघणेंहि जरूर आर्ट वाहि 
जाच्या उन्नतीकरितां स्त्रियांची स्वभावरचना कशा प्रकारची व्हावयाला 

च॒ ती होण्यास कशा प्रकारचें वाड्मय पाहिजे तें स्रियांनी व स्रीहितेच्छून 


मुलांमुलींचं व स्रयांचे वाडमय. २९९ 


वून तशा प्रकारचें वाड्मय निर्माण करण्याकडे दृष्टि फिरविल्यास मोठें काये 
होईल. ' 

सध्याचा काळ राजकीय बाबतींत स्वयंनेर्णयाचा आहे असा आपला जसां 
ट॒ढ विश्वास आहे, तसाच सामाजिक बाबतीत--विदेषतः स्त्रियांच्या बाबतांत- 
तो स्वयंनिर्णयाचा आहे हें तत्त्व लक्षांत घेऊन शस्रियांसाठीं कशा प्रकारचें वाड- 
मय पाहिजे आहे तें त्यांनींच सांगावें म्हणून सुमारे २५ निवडक सुशिक्षित 
भागेनींना विचारलेल्या प्रश्नांची त्यांच्याकडून जीं उत्तरे आली त्यांचा निष्कष 
होतां हाईल तों त्यांच्याच शब्दांत वर दिला आहे. त्यावरून स्त्रियांसाठी लिहा- 
वयाची पुस्तकें कोणत्या धोरणानें लिहावयास पाहिजेत त्याचा बराचसा उल- 
गडा लेखकांना होईल. वस्तुतः अशीं पुस्तकें लिहिण्याचे काम स्त्रियांनी 
स्वतःच अंगावर घेण्याचा काळ आतां आलेला आहे. स्वतःवरची जबा- 
बदारी पूर्णपणें ओळखून दक्षतेने लिहिण्याचे सामथ्ये अंगीं असलेल्या पोक्त 
अनुभवाच्या सुशिक्षित भागेनी सुदेंवानं आज आपल्या समाजांत थोड्या फार 
आहेत. त्यांनीं या कार्यासाठी पुरुषांच्या तोंडाकडे न पाहतां स्वतःच त्या 
कार्यास प्रवृत्त होऊन मराठी वाड्मय समृध्द करण्याच्या कामी हातभार लावावा 
अशी त्यांना नम्न विनंति आहे. , 


जातां जातां आणखी एका महत्त्वाच्या गोष्टींचा उद्लख करणे जरूर दिसतें. 


खास स्रियांसाठी म्हणून एखाद दुसरें वर्तमानपत्र व चांगळेसे मासिक असले 
शेनॉंनी व्यक्त केली आहे. त्यांचें म्हणणें आहे कीं 


पाहिजे अशी इच्छा अनेक भारनीं 
ह्ठींच्या वर्तमानपत्रांचा व मासिकांचा स्त्रियांना व्हावा तितका उपयोग होत 


नाही. हीची आमची व्तेमानपत्रै व मासिकें पुरुषांच्या उपयोगीं पडावींत 
अशा दृष्टीनेंच लिहिलेली असतात. त्यांची विषययाजना, विषयांचे प्रतिपादन, व 
भाषादौळी इत्यादिकॉवरून असें म्हणण्यास हरकत नाहीं, राजकारण प्या, कर 
ज्ञान घ्या, किंवा उद्योगथंद्याचें प्रश्न घ्या, त्यांत पुरुषांबरावर स्त्रियांकडेहि क्तै- 
व्याचा व हक्काचा कांही भाग थरेता ही गोष्टच पुरुषलेखकांच्या लक्षांत येत 
नाहीं. त्या दृष्टीने त्यानी कधी विचारहि केलेला नसता, आणि केला तरी पुरु- 
घांची बाजू त्यांना जितकी चांगल्या रीतीने मांडता येते, तितकी बायकोची 
बाजू मांडता येणें शक्‍य नाहीं. हदी स्रीशिक्षणाचे पुरस्कर्ते व ्रीपक्षाचे कैवारी 
बंधु यांची संख्या थोडीथोडकी नाही; तरी पण प्रत्येक गोष्टींचा ख्रीसमाजाच्या 
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दृष्टीनं विचार केला जात नाहीं. यामुळें स्रियांविषयीं पुष्कळ वेळां अन्याय 
होऊन त्यांची कुचंबणा होत असते. घरयुती गोष्टापासून तों थेट राजकारणा- 
सारख्या किंवा उच्च शिक्षणासारख्या गहन विषयापर्यंत स्त्रियांची गाऱ्हाणी चवा- 
ठ्यावर कधींच मांडली. जात नाहींत. तीं मांडली गेल्याशिवाय समाजाचें लक्ष 
त्यांच्याकडे लागावे तसे लागणार नाहीं. यासाठीं स्त्रीौसमाजविषयक चचो कर 
णारे एखादें वर्तमानपत्र व मासिक अवऱ्य हवे आहे आणि तें ख्रियांनींच 
व्वालवायास पाहिजे आहे. आपल्या भागेनीवगीत आतां कांही जणी उच्च 
शिक्षणक्रमांतून यशस्वी रीतीनें पार पडलेल्या आहेत. स्त्रियांची गाऱ्हाणी समा” 
जापुढें मांडण्यास लागणारे ज्ञान व नीतिघेये असलेल्या आणि लेखनकाय | 
कुराल अशा इतर स्रिया सुदैवाने आपल्या समाजांत आहेत. त्यानीच हें काम स्वत 
आतां हातांत घेण्याचा काळ आलेला आहे. वर्तमानपत्राच्या व मासिकाच्या 
संपादनाचा भार त्यांनीं स्वतः उचलला, तर त्याच्या प्रकाशनाच्या वगेरे व्या" 
हारिक गोष्टींत त्यांना मदत करण्यास त्यांचा वधुवर खात्रीनें पुढें येईल. प 
असें वतेमानपत्र व मासिक चालविण्याच्या बाबतीत स्त्रियांनीच उचल 
अवऱ्य आहे. पुरुषलेखकांनी तोंडावरून बुरखा घेऊन स्रियांसाठी असें -एखाई 
मासिक किंवा वर्तमानपत्र भागिनीवगीच्या हिताच्या कळकळीनें काढलें ळी 
त्याचा व्हावा तितका उपयोग होत नाहीं, असं आजपर्यंतचा अनुभव 
आहे. आणि वस्तुतः आतां हें काम करण्यास समर्थ अशा पुष्कळ लेखिका व्रि 
मान असतां पुरुषांनी सद्धेतूने कां होईना, पण स्रियांच्या कामांत छडबुड करण्या धु 
कारण उरलें नाहीं. मुद्रण व प्रकाशन यांसारख्या व्यवहार-विषयक वावती 
पुरुषांनी आपल्या भागेनींना शक्‍य तेवढी मदत द्यावी; पण संपादनाचे कार्य ली” 
संपादिकांनीं केलें पाहिज, तरच तें चांगळें होऊन आपल्या भागेनीसमार 
उन्नत्ति झपाट्याने होईल. संपादनाचे काम स्त्रियांनीच स्वतः हाती घेतलें म 
'त्यांची बाजू उत्कृष्टपणे मांडली जाईल. इतकेंच नव्हे, तर वाड्य़यालाहि गा 
'प्रकारचे खुद्ध स्वरूप येईल. त्याच्यांतळे ग्राम्यता, अर्श्डालता, स्रियांविषरयी 
'कुत्सितपणा, भाषेची दुर्बोधता इत्यादि बारीक सारीक दोषहि हळूं हळूं नाट. 
तसे होतील आणि मराठी वाड्मयाच्या झ्यद्धीकरणाचें एक महत्ता "काहा 
क्रेल्याचें श्रय आपल्या भागेनीवगीने घेतलेंसें होईल. या सूचनेचा 1१ 
भागेत्तीवगीकडून आस्थापूर्वक केला जाईल अशी आक्या करतो. 


टीकापर लेख, २६५६ 
प्रकरण पंधरावे. 


टीकापर लेख. 
"नन््रेक सस्तन 
काल व परिस्थांति यांच्या वरोबर भाषेतल्या कित्येक शब्दांचेहि अथे परि- 
वर्न पावतात. टीका हा असाच अर्थपरिवर्तन 
* टीका? शब्दाचा पावलेला एक शब्द आहे. याचा मूळ अर्थ ग्रंथा- 
अथ च्या विषयांत वाचकाचा प्रवेश सुलभ रीतीनें करून 
व देणारा म्हणजे व्याख्यारूप लेख” असा होता. पण 
आज तो शब्द परीक्षण-विशेषतः दोषदशैन-किंवा निंदा या अथीनें मराठी भाषत 
ग्रचारांत आहे. वस्तुतः टीका म्हणजे परीक्षण नव्हे, आणि दोषदर्शन किंवा 
निंदा तर मुळींच नव्हे. पण शब्दांसंबंधानें “ रूढाथेशरणाः प्रवन्थकाराः” अशी 
लेखकांची स्थिति असल्यामुळें ' टीका ? शब्दाचाहि रूढ अर्थच घेणें आपणास 
प्राप्त आहे. तथापि हें प्रकरण लिहिण्याचे वेळीं दोषद्दीन किंवा निंदा हा रूढाथे 
खकाच्या डोळ्यांसमोर नसून ग्रंथाची € समालाचना ? अथवा 'परीक्षण' म्हणजे 
अथाचे सम्ने बाजूंनी केलेलें निरीक्षण हाच त्याचा अभिप्रेत अर्थ आहे येवढें येथें 
सुचवून ठेवतां. 
समालाचक अथवा टीकाकार हा सर्वे बाजूंनीं चांगल्या प्रकारें म्हणजे सहृ- 
द > येतेनें परीक्षण करणारा असला पाहिजे. विष्णु 
6111010 आही नका मचड लट आळ 
संबंधानें जो ऊहापोह केला आहे ता होतकरू लेखकांनी अवश्य पहावा. टीका- 
कार छिद्रान्वेषी नसावा, तसा पक्षपाती किंवा वकोलहि नसावा. टीकाळेख वाचून 
वाचकांच्या दृष्टीसमोर टीकाविषयक ग्रंथाचे अंतरंग त्याच्या गुणदोषांसह चित्रा- 
प्रमाणें उभे राहिलें पाहिजे. ग्रंथाच्या, विषयाच्या, इतिहासाच्या, भाषेच्या, 
औचित्याच्या, तर्कपद्धतीच्या, थोडक्यांत सांगावयाचें म्हणजे ग्रंथलखनाच्या 
निरनिराळ्या अंगोपांगांचा विचार व्यष्टिभावानें व समट्टिभावानें करून टीका 
करावयास पाहिजे. साहित्य हें जीवन-प्रवाहांतलें होकायंत्र आहे अशी कल्पना 
केळी, तर समालोचना अथवा टीका हिला ल्या यंत्रांतला दक्षिणोत्तर दिशा दाख- 
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विणारा कांटा म्हणतां येईल. साहिल्यांची प्रगति कोणत्या दिशेनें चालली आहे 
हें टीकालेखांवरून समजतें. एरव्ही पुस्तकावरची टीका त्या त्या ग्रंथकाराला 
काय ती लाभकारक होईल; पण एकंदर साहित्याला टीकेपासून होणारा मोठा 
लाभ हा आहे कीं साहित्याचे पाऊल योग्य दिशेनें पडत आहे कीं नाहीं, नस- 
ल्यास कोणती दिया स्वीकारली पाहिज, हें साहिल्यभक्तांस तिच्यावरून कळतें. 
येथें असा एक प्रश्न उपस्थित होतो कीं लेखक व वाचक यांच्यामधल्या 
व्यवहारांत हे मधले दलाळ ( टीकाकार ) पाहिजेत 
टीकाकार कशाला कश्याला? पुस्तक चांगलें किंवा वाइट आहे 
हवेत? परीक्षा त्याचे वाचक स्वतः करतील. तें सांगण्याला 
मधले हे गोमाजी कश्याला हवेत? वाचकांनी वार्च- 
नाच्या बाबतींत परमुखापेक्षी होण्याचें कारणच काय £ शिवाय, टीकाकार टीका- 
विषयक ग्रंथाचें स्वरूप यथार्थ रीत्या वर्णन करून सांगतील, आणि निःपक्षपात 
बुद्धीनेंच गुणदोषद्रदीन करतील अशी काय खात्री आहे? हल्ली ज्या २ 
मासिकांतून व वर्तमानपत्रांतून पुस्तकांचे परराक्षण बहुधा हात असतें त्यावरून 
अशी खात्री खचित देतां येत नाहो. विष्णुझ्यास्त्र्यांच्या वेळी पुस्तकपरीक्षण कशा" 
प्रकारे होत असे तें त्यांनीं आपल्या निवंधमालेंत सांगितलेंच आहे. आजहि वादी 
त्या स्थितींत फारसा बदल झालेला दिसत नाहीं. झालेला असला तर कांडी 
अंशीं तो अधिकच अनिष्ट प्रकारचा झालेला आहे असेंहि कित्येक वेळां अनुभवास 
येतें. भाषणांत किंवा पुस्तकांत जीं वाक्यें नाहींत अशीं वाक्यें पदरची अवतर 
चिन्हांत घाळून, म्हणजे जणूं काय तीं त्या भाषणांतून किंवा पु 
घेतलीं आहेत असं दाखवून, मग त्या वाक्यांच्या अथोवर किंवा व्या मतावर 
बेसुमार झोड उठविणारे पत्रकार महाराष्ट्रांतल्या संपादकवर्गाच्या अग्रस्थानी 
विराजत आहेत! टीकाकारांचे हें घाडस दरवडेखोरांनाच शोभणारे आहे! 
सत्यवादी साहित्यभक्तांना नाहीं. ही उदाहरणं काल्पानिक नाहींत; प्रस्तुत 
जवळ अशीं प्रतिष्ठित संपादकांची उदाहरणें आहेत. पण असल्या थ 
उदाहरणांवरून एकंदर टीकाकारांचा वर्ग निंद्य किंवा नालायक ठरविणें प्रशर्स्त १ 
होणार नाहीं. खऱ्या टीकाकारांचा वाचकांना मोठा उपयोग होत असतो. कट 
ळेच वाचक मार्मिक असतात असें नाहीं. मोत्यें खरीद करावयाची झाली म्ह ्‌्लैं 
जशी तीं आवण एखाद्या तज्ञाच्या सल्याने घेता, त्याप्रमाणे साहित्यांतठीं 
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विकत घेतांनासुद्धां सल्लागार लागतात. ग्रंथकारालाहि मार्गददाकांची अवश्यकता 
असते. तेव्हां वाचकांचे सल्लागार व लेखकांचे मागदशक या दोन्ही नात्यांनी 
आपापले कर्तव्य चोख रीतीनें बजावणारा टीकाकारांचा वग समाजांत असणे 
अवऱ्य आहे व साहित्याच्या दरबारांत त्यांना उच्च स्थान मिळाणेंहि उचित 
आहे यांत शंका नाहीं. 
टीकाकाराच्या ठायीं ग्रंथविषयाचें ज्ञान, सत्यप्नीति, शांत स्वभाव, व सह्ृद- 
यता हे चार गुण अवश्य पाहिजेत असें सांगून या प्रत्येक गुणाचे विवेचन 
विष्णुशास्त्र्यांनां आपल्या निवंधमालेंत “ ग्रंथावर टीका ' या निबंधांत केलें आहे. 
तें होतकरू टीकाकारांनी अवऱ्य पाहावें. त्याची पुनरुक्ते करून येथें जागा अड- 
विणें योग्य होणार नाहीं. त्या निबंधांत स्पष्टपणें आलेल्या नाहींत अश्या कित्येक: 
गोष्टींचा मात येथें थोडासा उल्लेख करतों. 
टीकाकारांत अलीकडे दोन पक्ष निमाण झालेल दिसतात. एक पक्ष असें 
समजतो कीं साहित्यराज्यांत पूवीपार चालत 
टीकाकारांतळे आलेले कांही नियम आहेत. ते अपरिवर्तनीय व 
दोन पक्ष अनुल्लंघनीय आहेत. त्या नियमांचे परिपालन योग्य 
प्रकारे झालें तरच साहित्याचे पावित्र्य कायम 
राहील. दुसर्‍या पक्षाला हें मत मान्य नाहीं. ते म्हणतात कीं नियमाकरितां 
समाज नाहीं; समाजाकरितां नियम असले पाहिजेत. समाजांत जर परिवर्तन 
घडलें आहे व त्याला पूर्वस्थितीवर नेऊन सोडणें अशक्‍य व अनिष्टहि आहे, तर 
अक्षा समाजाला पूर्वीच्या काळीं भिन्न परिस्थितींत निमीण झालेले कायदे लागू 
आहेत असा हरे धरून वसणें ग्रोग्य नाहीं. परिस्थितीवरोबर त्या कायद्यांत 
( नियमांत ) ही परिवर्तन झालें पाहिजे. एरव्ही ते समाजाला उपकारक होण्या- 
च्या ऐवजीं अपकारकच होतील. समाजाप्रमाणें साहित्यालाहि कांही निर्बंध 
असले पाहिजेत. पण त्या नियमांनी साहित्याला अगदीं जखडून टाकिल्यानें 
त्याचें स्वातंत्र्य समूळ नष्ट होऊन तें निःसत्त्व व निष्किय होते; उलटपक्षीं 
मुळींच निर्बंध नसल्यास तें स्वैर, बेछूट आणि अराजक होतें. म्हणून खऱया 
टीकाकारानें केवळ ठराविक नियमांचे परिपालन ग्रंथकाराने केळें आहे कीं नाहीं 
थेवढेंच न पाहतां ग्रंथकाराने जरी स्वातंत्र्य घेतलें असले तरी त्या स्वातंत्र्याचा 
दुरुपयोग केला आहे कीं काय हें मुख्यतः पाहून निर्णय दिला पाहिजे. 
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टीकाकाराचे ठायीं सत्यप्नीति जाज्वल्य असली पाहिजे असें श्ास्त्रीबोवांनीं 

ी निवंधमाळेंत म्हटलें आहे. प्रस्तुतच्या काळीं या 
सत्यप्रीतीची गोष्टीकडे लक्ष देण्याची विशेष अवऱ्यकता आहे. ही 
अव्यकता राजकीय, सामाजिक, धार्मिक वगेरे वादम्रस्त प्रश्नां 

तल्या मतभेदांमुळे साहित्यलेखकांताहे परस्परां- 

विषयीं बरेंच मनोमालिन्य उत्पन्न झालेलें दिसत आहे, आणि त्या मनोमालिन्या 


ची छाया साहित्यविषयक टीकेवरहि पडलेली आपण कित्येक. वेळां पाहता. 
खऱया टीकाकारानें साहित्यक्षत्रांत तरी असा अपवित्र प्रकार क्षिरूं देतां कामा नये 


राम आणि रावण हे दोघेहि शिवोपासक आपला वेरभाव बाहेर ठवून शिवाच्या 
'मूतींपाशी शेजारीं शेजारी बसून उपासना करीत असत अशी एक कथा आह 
-तीच निवेंर, निरहंकार व निसेत्सर वृत्ति साहित्यक्षत्रांत टीकाकारांच्या ठायीं 
आढळली पाहिजे 
होतकरू टीकाकारानें वरील गुण तर संपादले पाहिजेतच; पण त्याशिवाय 
एकाच ग्रंथावर भिन्नभिन्न टीकाकारांनी लिहिलेले निरनिराळे टीकाळेख वारका 
ईनें पाहावेत, म्हणजे एकाच विषयाकडे निरनिराळ्या दष्टिकोनांनीं पाहिल्या 
पासून कसे चमत्कार दिसतात तें त्याच्या ध्यानांत चांगल्या प्रकार येऊन 
त्याच्या दृष्टींतला संकुचितपणा जाईल व त्या दृष्टीला अधिक व्यापकपणा येईल 
.कित्येक टीकाकार एखाद्या पुस्तकांतळें प्रत्येक वारीकस!राक विधान-मुद्रणदोर्ष 
सुद्धां न सोडतां-घेऊन त्यावर टीकास्र सोडतात. त्या टीकेवर पुनः उत्तर 
ग्रंथकाराला सवड मिळते. त्या उत्तरावर पुनः प्रत्युत्तर देणें क्रमानेंच प्राप्त होत अ” 
अक्ष रीतीनें ग्रंथकार व टीकाकार यांच्यामध्यें वाग्युद्ध चालतें. केव्हां 
र्‍या वाग्युद्धाला तमाशाचे हिडिस रूप येऊन त्रयस्थांची घटकाभर करमणूर्क 
होते. पण अक्या टीकेपासून वस्तुतः कोणानचाच स्थायी फायदा हात नाह 
या वादापासून तत्त्वनि्णयहि हात नाही. असली टीका जलताडनासार क्यु 
शीणदायक मात्र होते. टीका थोडक्यांत मुदेसई 
टीका कशी व्यापक स्वरूपाची असावी. ग्रेंथकाराला मूर्ख ठर 
असावी वून स्वतःच्या पांडित्याचें प्रदरीन करण्याची 
पक्षपातीपणा, मत्सर, द्वेष, कुटिलता, किंवा कुत्सित 
"पणा इ० दोषांपासून ती अलिप्त असावी. इतकेच नाहीं, तर ती ग्रंथकारांच्या 
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श्रमाचा परिहार करणारी व ग्रंथांतल्या उणोवा भरून काढणारी असावी; म्हणजे 
टीकाकार हा ग्रंथकाराचा शात्चु नसून त्याचा प्रेमळ, सहकारी, पण स्पष्टवक्ता सित्र 
आहे असे नुसतें तिऱ्हाईत वाचकोनाच नव्हे, तर स्वतः ग्रंथकारालाहि वाटावें. 
अशा प्रकारचे टीकाकार अतिशय दुर्मिळ असतात. पण अश्या टीकेपासूनच 
ग्रंथकारांना खरें खरें प्रत्यक्ष साह्य मिळतें व अप्रत्यक्ष रीतीनें साहित्यालाहि 
त्यांचा उपयोग होतो. 
कित्येक टीकाकारांची-विशेषतः नव्या दमाच्या टीकाकारांची-जहाल व 
विषारी टीका करण्याकडे स्वाभाविक प्रत्रतत्ति असत. 
विषारी टीका त्यांनी हें लक्षांत ठेविलें पाहिज कीं प्रसिद्ध झालेल्या 
पुस्तकावर टीका करण्याचा अधिकार मनुष्यसात्राला 
आहे खरा. पण टीका म्हणजे उपहास नव्हे, खाजगी द्वेषाचा सूड उगविणें नव्हे, 
किंवा दुसऱ्याला मूख ठरवून स्वतःच्या ज्ञानाची प्रतिष्ठा मिरविण्याचा माग नव्हे. 
टीकाकार हा लेखकाचा सुहृद आहे, दोषज्ञ आहे तसा गुणज्ञहि आहे, आणि मारी- 
ददीकहि आहे. कित्येक वेळां चांगल्या अनुभविक विद्वानांच्या हातूनहि एखादा ग्रंथ 
न पाहिल्यामुळें किंवा हलगर्जीपणामुळे चूक होण्याचा संभव ' असतो. प्रत्येक 
मनुष्य चुकीस पात्र असतो. लेखकाच्या मागीत अनेक अडचणीहि असतात. 
ग्रेथकार आपण सर्वज्ञ नाहीं हें बहुधा समजून असतो. पण असे समजणारे 
टीकाकार मात्र फार विरळा आढळतात ! सगळ्याच लेखकांना चांगलासा पुस्तक- 
. संग्रह उपलब्ध नसतो. त्यामुळें कित्येक वेळां त्यांना केवळ स्मरणशक्तीवर अव- 
लंवून राहावें लागतें. कित्येक वेळां प्रकाशकाच्या किंवा मुद्रकाच्याहि हातून चुका: 
घडतात आणि त्यांचें प्रायश्चित्त बिचाऱ्या लेखकाला भोगावे लागतें! टीकाकार. 
बहुधा या अडचणी लक्षांत घेत नाहींत. विशेषतः ग्रंथकार अंमळ वयातात, 
अनुभवी आणि समाजांत लेखक म्हणून थोडीशी सन्मान्यता पावलेला असला 


*. 


म्हणज तर उथळ मनाच्या टोकाकाराच्य़ा अंगांत जणूं काय पिक्षाच संचरतें 
आणि केव्हां त्याला त्याच्या सन्मानपदावरून खाली ओढीन असें त्याला होतें, 
आणि मग हा टीकाकार त्या ग्रंथकाराचे वाभाडे काढण्यासाठी कंबर कसून त्या 
ग्रेथकाराच्या लेखांतेठे असतील नसतील तेवढे दोष झणझणीत शब्दांनी दाख- 
वून “ केवढे आपण लेखणी वहार ! ' अशी मनांतल्या मनांत स्वतःला शाबा- 
सकी देत असतो ! वाचकवर्ग तर काय नेहमांच अशा झणझणीत लेखांचा 
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भुकेला असतो ! तो ग्रंथकार व टीकाकार यांच्यामधलें द्वंद्द पाहण्यास सर्वदा 
उत्कंठित असावयाचा. ग्रंथकाराचें म्हणणें खरे कीं टीकाकाराचें म्हणणें रास्त 
याची नीट चौकशी करण्याचें आपलें काम नाहीं असेच तो समजत असतो, 
आणि जो ज्यास्त जोरानें गर्जना करील त्याचें म्हणणें तो खरें मानता. अशा 
टीकेने सामान्य जनतेचे घटकाभर मनोरंजन होतं खरं; पण त्यामुळ लोकांची 
अभिरुचि बिघडते, ग्रंथकाराची उमेद खर्चत, आणि अखेर साहित्याची हानि 
'होते, याचा विचार टीकाकारानें करावयास पाहिजे. वस्तुतः अशा टीकेचा 
प्रधात बंद पाडणे सर्वस्वी वर्तमानपत्रांच्या व मासिकांच्या संपादकवर्गाच्या 
हातांत आहे, त्यांनीं अश्या विषारी टीकेला आपल्या पत्रांत 1कवा मासिकात 
स्थळ न दिल्यास टीकाकार तेव्हांच ताळ्यावर येतील. पण सगळेच संपादक 


कोठें उदार मनाचे, दूरदृष्टीचे, किंवा स्वतःवरली जवाबदारी ओळखणारे असतात 
कित्येक वर्तमानपत्रांचे व मासिकांचे जीवनच मुळीं अशा कुत्सित जहाल, 


विषारी टीकेवर अवलंबून असतें. त्यांच्याकडून अशा विनाशक टीकेवर वर्हि 
ष्कार घालण्याची अपेक्षाच करतां येत नाही. पण कित्येक वेळां चांगल्या उच्च 


प्रतीच्या संपादकांच्या हातूनसुद्धां अश्या प्रकारच्या टीकेला चुकून जे उत्तेजन 


मिळतें तें तरी मिळणार नाहीं याविषयीं त्यांनीं विरोष खवरदासा चेतली म्हण. 


पेरे आहे. आपल्या देशाला असंख्य अडचणींतून मार्ग काढावयाचा आहि. प्रथ 
'कारांनाहि तसेंच अडचणींतूनच मार्ग काढीत जावयाचें असतें ही गोष्ट विस 
चचालणार नाहीं. तेव्हां टीकाकारांनी त्या अडचणी आळखून ळेखकांकडें- 
-नवे जुने कोणीहि असोत-नेहंमीं सद्यतेच्या व सहानुभूतीच्या दृष्टीने पाहि€ 
-पाहिजे. अस केलें तरच आज बाल्यावस्थेत असलेलें मराठी वाड्मय काल! 
तरानें बाळसे धरील. आजच त्याच्यावर गुरकावून त्याला भवडावून सोडल, 

:त्याची वाढ खुटेळ व साहित्याची वाढ खुरटल्यानें होणारी हानि पुढ क्त्यिक 
शतकेंपथरत तरी भरून येईल कौ नाहीं याची शंकाच आहे. म्हणून ८ 


कारांनी दोष दाखवावे, पण हें काम पोटांत सदयता व सहानुभूति ठेवून करा 


'येवढें सुचवावेसे वाटतें. 


मग ते 
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टीकाकार हे स्वतः चांगले ग्रंथकार असलेलीं उदाहरणें क्वचित्‌ आढळतात. 
याचें एक कारण, टीका करतांना टीकाकाराची दृष्टि 
टीकाकार व बहुधा वर आकाशाकडे असते, आणि टीकाविषयक 
ग्रेथकार ग्रंथ आदर्शरूप झाला नाहीं म्हणून लेखकाला दोष 
देण्याकडे त्याच्या मनाची प्रवृत्ति साहजिक होते 
त्या वेळेस ग्रंथकाराच्या व्यावहारिक अडचणी आणि मनुष्याच्या वुद्धिशक्तीचें 
मर्यादित्व या गोष्टी तो सहसा लक्षांत घेत नाहीं. पण स्वतःवर ग्रंथरचनेची 
पाळी आली म्हणजे मात्र त्यांचे डोळे उघडतात, आणि जमोनीवर पाय टेकल्या - 
शिवाय माणसाला चालतां येत नाहीं हें त्याच्या प्रत्ययाला येतें. म्हणून जो 
स्वतः ग्रंथकार आहे, ज्यानें ग्रंथरचनेच्या मागीतल्या अडचणी स्वतः अनुभविल्या 
आहेत,.आणि टीकास्त्राच्या आघातांनां झालेल्या जखमा ज्यांच्या अंगावर ताज्या 
आहेत, अश्याच लेखकांनीं टीकाकार होणें एकंदरींत ज्यास्त श्रेयस्कर असतें. 
वडस्व्थ, मॅथ्यू आनोंल्ड, रवींद्रनाथ टागार, रा. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, रा. 
नरसोपंत केळकर, रा. नारायण गोविंद चापेकर, रा, बाळकृष्ण नारायण देव 
प्रंमृतींचे टीकाविषयक लेख “ नाट्यकलारुकुठार  कत्यांच्या लेखासारख झेंबणोर 
नसतात यांतले इंगेत हेंच असावेंसें दिसतें. 
माणूस कितीहि विद्वान्‌ आणि एखाद्या विषयांत पूर्ण तज्ञ असला, तरी त्याला 
त्याच्या ज्ञानकक्षेंतल्या विषयावरच्या. एखाद्या 
टरीकाळेखनाची कला ग्रंथाचे निदीष रीत्या पर्राक्षण करतां येईलच असें 
समजूं नये. त्याच्या विद्ृत्तुमुळें टीकाविषयक अ्रंथां- 
तल्या चुका त्य़ाला इतरांच्या पेक्षां ज्यास्त दिसतील; पण टीका लिहितांना 
त्याला आपलें मन रागमत्सरद्वेषविरहित किंवा निःपक्षपाती ठेवतां येईलच 
क्रैंवा ग्रंथांतल्या दोषांची मांडणी सह्ृदयतापूवंक करून ते दोष कसे सुधारावे तें 
सांगतां येईलच असा नियम नाहीं. कारण, टीकालेखना'ची सुद्धां कला आहे. 
पाश्चात्य देशांत नामांकित विद्वान्‌ आहेत तसे आमच्या देश्यांतहि अहित. पण 
लंडन टाइम्सच्या “ लिटररी सप्ठिमेंट मध्यें किंवा तिकडच्या एखाद्या भार- 
दस्त मासिकांतून एखाद्या ग्रंथावर जसे टीकांलेख येतात, तश] योग्यतेचे टीका- 
लेख आमच्या इकडच्या वर्तमानपत्रांतून किंवा मासिकांतून क्वचित्‌ दिसतात. 
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याचें कारण, टीकाळेखनकलेवर आमच्या लोकांनीं अंद्याप करावा तसा व्यासंग 
केलेला नाहीं, असेंच म्हणणें भाग आहे. र 
टीकाविषयक ग्रंथासारख इतर ग्रंथ पुढें ठेवून व ल्यांच्याशीं त्या टीकाविष- 
यक ग्रंथाची तुलना करून उभयतांमधील युग” 
तुलनात्मक टीका दोषांची चचो तुलनेनं करणें ही एक टीकापद्धति 
आहे. अक्या प्रकारच्या टीकेचा उत्तम मासला 
कोणाला पाहावयाचा असला, तर प्रिन्सिपाळ आगरकर यांचें विकारविलासेत नाटक 
(हॅम्लेटचें रूपांतर ) प्रसिद्ध झालें, त्या वेळी त्या नाटकावर रा. हरिभाऊ 
यांनी हॅम्लेटची हिंमतवहादर व वीरसेन ही जीं दुसरी रूपांतरें झाली होतीं तीं 
समोर ठेवून “ निवंधरचंद्रिका  मासिकांत लिहिलेली विस्तृत टीका अवर्य 
वाचावी. या टीकेत हरिभाऊंच्या अंगचें टीकालेखनकोशल्य जसें दिसले, त्स 
पुनः कधी दिसळें नाहीं. हरिभाऊंची ही टीका वाचून स्वतः आगरकरांनी आप 
ल्या एका स्नेह्याजवळ अत्यंत प्रशसापर उद्गार काढले होते असे सांगतात * 
“ विविधज्ञानाविस्तारांःतहि असे कांहीं उत्तम टीकालेख येऊन गेले आहित. 
तुलनात्मक टीकापद्धति अनेक दृष्टोंनीं फार चांगळी असते. कारण, अशा टीक 
च्या वाचकांना एकाच विषयावरच्या निरनिराळ्या ग्रंथांची व त्यांच्यांतल्या तल्या 
दोषांची माहिती होते व होतकरू लेखकांनाहि चांगल्या चांगल्या ग्रंथकार ' 
कृतींत अज्ञानतः अथवा नजरचुकीने कशीं न्यूनें राहून जातात, किंवा ग्रंथले" 
नाच्या कामी कोणत्या अडचणी येतात, व त्या कशा दूर कराव्या ड्० 
सहजासहजी ज्ञान होतें. टूम 
खरी टीका हें वाड्ययाचें जीवन आहे असें मेंथ्यू आर्नोल्ड या सुप्रासेद्ध 
टीकाकारानें म्हटलें आहे आणि इंप्रजी तटी 
इंग्रज पत्रांतळी व॒ त्याच्या अभिवृद्धीची जीं कारणें त्यांने 
मासिकांतळी आहेत त्यांत खर्‍या टीकेस त्यांनें प्राधान्य 
साहित्यविषयक आहे. ते म्हणतात---' इंग्रजी भाषेची 
टीका होण्यास टीकाकारांची निःपक्षपातता आणि सर्र्लत' 
जितकी कारणीभूत झालेली आहे, तितका राजाश्रद/ 
लोकाश्रय, किंवा अन्य कोणताहि आश्रय झाला नसेल. इंग्लंड, अमेरिका 
राष्ट्रांतून तज्ञ टीकाकार म्हणून लेखकांचा एक स्वतंत्र वर्गच बनला आढे” 


ह आ. &< न ी 
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प्रल्लेक वर्समानपत्राच्या व मासिकाच्या संपादकवगीत निरनिराळ्या विषयांत तज्ञ 
असे टीकाकार सुद्दाम ठेविळेळे असतात. इतिहास, काव्ये, नाटकें, चित्रकला 
इ. विषयांवर, फार काय, पण क्रिक्रेट, हैकी, वंगेरे खळासंवंधानेंसुद्धां त्यांच्या 
हातचे टीकाळेख वाचण्यास वाचकवर्ग उत्सुक असतो, आणि असले टीकालेख 
वर्समानपत्रांत नसणें म्हणजे तें त्या पत्मांतलें एक मोठें व्यंग समजण्यांत येतें. 
याशिवाय लंडन टाइम्सची ' लिटररी सप्लिमेंट, € अथीनियम ( 119९0- 
11९011) ),  अँकेंडेमी' ( ॥ ८७१९115), बुकमन, ? € जॉन ओलंडन्स वीकली, 
वगरे कित्येक साप्ताहिके यांतून येणारे टीकाविषयक लेख वाचर्नाय असतात. 
शिवाय त्यांत साऱ्या जगांतल्या भिन्न भिन्ञ विषयांवरील ग्रंथांची समालोचना 
भरत असते. या पत्रांतळे लेख जे कोणी कांही काळपावेतों नेमाने वाचतील त्यांना 
साऱ्या जगांत निरनिराळ्या विषयांवर करा! प्रकारची ग्रंथरचना होत आहे हें 
कळून त्यावरोबर त्या विषयांची स्थूळ माहितीहि होते आणि टीकाकार स्वतः- 
वरची जवाबदारी ओळखून कसे सुंदर आणि मुद्देसूद टीका लिहितात याचेंहि 
ज्ञान होतें. होतकरू लेखकांना अश्या लेखांच्या वाचनापासून पुष्कळ नव्या 
कल्पना सुचतात व पुष्कळ नवे मार्ग दिसतात. म्हणून ज्यांना इंग्रजी येत असल 
व ऐपत असेल, त्यांनीं असें एखादें पत्र किवा मासिक नेमाने व काळजीपूवक 
अवश्य वाचावे. त्यापासून त्यांना फार लाभ होईल. 
गुणांची यथार्थ पारख होणें यासारखी खर्‍या गुणवानांस उत्तेजन देणारी 
दुसरी कोणतीहि गोष्ट नसेल. आईवापावांचून 
टीका केव्हां करावी पोरक्या झालेल्या, अनाथ आणि दीनवाण्या सुला- 
किंवा करूं नये प्रमाणें असलेल्या महाराष्ट्र-ग्रंथकारांस 'सांप्रतच्या 
स्थितींत दोन उत्तेजनपर शब्द जरी मिळाले तरी 
तेवढ्याने त्यांचा थोडासा श्रमपरिहार होईल, आणि ते अधिक उमेदीनें आपला 
लेखनोद्योग करीत राहतील. पण त्याबरोबर हेंहि लक्षांत ठेविलें पाहिजे कां 
फाजीळ लाडानें मुळें बिघडतात. तेव्हां त्यांच्या हातून चुका झाल्यास “ मुलेच 
आहेत. त्यांच्या हातून चुका होणारच 2 असे म्हणून त्या चुकांकडे सर्वस्वी 
दुलंक्ष केल्यास व त्या प्रेमानें गोड शब्दांनी त्यांच्या नजरेस न आणून दिल्यास, 
त्यांच्या हातून अधिकाधिक गंभीर स्वरूपाच्या चुका होत जाण्याचा संभव 
असते!. म्हणून शहाणे पाळक व शिक्षक यांनीं त्यांची उपेक्षा करतां कामा नये. 
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गोष्टींच्या संबंधाने खाल विचार करण्याचें आणि जुन्या व नव्या दोन्ही 
ज्ञानांचा प्रसार करण्याचें काम मासिकांकडे अश्या प्रकारची कामांची वांटणी 
आपोआपच झालेली आहे. दोघांच्याहि उद्दै्ञांत व कर्तव्यक्षेत्रांत अश्ी भिज्ता 
असल्यामुळें साहाजिकच त्यांच्या लेखनपद्धतींत व धोरणांत फरक पडणें अपरि- 
हार्य झालें. या भिन्नंतेमुळेंच मासिकांतल्या अनेक लेखांना साहित्यांत 
देण्यांत येतें; पण वर्तमानपल्लांतल्या लेखांना साहित्यांत स्थान देण्याचा 
कचित्‌च येतो. तथापि * केसरी ? सारख्या प्रतिष्ठित मराठी पत्रांत सा 
अंतर्भूत होण्यासारखे कांही लेख मधून मधून थेत असतात ही गोष्ट मरा 
वसमानपरत्रांच्या इतिहासांत नमूद करून ठेवण्यासारखी आहे हें कबूल केलें पाहि र 
सन १९०९ साली लंडन येथें भरलेल्या ब्रिटिश साम्राज्यांतल्या सप 
कॉच्या परिषदेच्या एका अधिवेशनाच्या 
साहित्य आणि नियत- लॉर्ड मोर्ले यानी अध्यक्षपदावरून केलेल्या 
कालिके यांच्यांतळा भेद भाषणांत साहित्य आणि नियतकालिके यातठा 
भद एका ठहानक्षा वाक्यात सुंदर रीतीनें दाखविर 
होता. ते म्हणाळे कीं साहित्य ही कला व नियतकालिकांचे संपादन हा. . 
आहि. (“ ७] 1.टा'क्तापा'8 15 हा) क, त्ठ्पाणाथयाडछाय 8 
070७९88101 ” ). मोर्लें साहेब हे स्वतः जसे उत्तम साहित्यसेवक् (र 


रंग 


कार ) हाते, तसेच प्रधानमंडळांत शिरण्यापूर्वी “पेलमेल ग्यास्षिट र 
॥181] (87९(७ ) नांवाच्या एका उच्च प्रतीच्या वर्तमानपत्राचे संपादकलडि 
त्योनी अनक वॅषेपथ्रत उत्तम प्रकारें केलेळें होतें. हे य्रेथें सांगण्याचा त 
कीं साहित्य आणि वर्तमानथत्र या दोघांचे उद्देश निरनिराळे, व काय त 
निरानेराळ्या असल्या, तरी कांहीं वुद्धिमान्‌ माणसें साहित्यासारख्या सिड 
निष्णात असून वर्तमानपत्राच्या संपादनासारख्या व्यवसायांतहि तितकेच , गी 
हस्त असतात. आपलेकडेहि रा. नरसोपंत केळकर, शिवरामपंत 
खाडिलकर ३० चीं उदाहरणे अभिमानाने सांगतां येण्यासारखी आ हित. आहे. 
वर्तमानपत्राच्या संपादनाला मेर्लि साहेबांनी व्यवसाय) म्हट. दुपार 
याला दोन कारणें आहेत. एक कारण ढे द 
संपादन हा व्यवसाय दकाचा संबंध प्रत्यक्ष व्यावहारिक गोष्टी परर 
आहि कवि, काद्‌ंबरीकार किंवा नाव्यळेखक यांच्य 
9 _____ कॅल्पनासृष्टींत दंग राहून त्याचें चाळावया वका 
संपादक आपल्या लेखांतून अव्यावहारिक विचार, सूचना किंवा 
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पुढें मांडू लागळा, तर संपादकांच्या कर्तव्याचा * ओनामा'हि त्याला अवगत 
नाहीं असेंच सटिफिकीट सुज्ञ वाचकांकडून त्याला मिळतें. म्हणून माले साहेबांनी 
-वर्समानपत्रांचे संपादन आणि व्यावहारिकत्व यांचें अखंड साहचय़ * व्यवसाय . 
र्‍या शब्दाने सूचित केलें आहे. संपादकाच्या कतेव्यक्षेत्रांतली ही एक अत्यंत , 
मोठी महत्त्वाची वाव त्यांनीं सांगितली आहे. हिची जाणीव आमच्या देशी 
पत्रकत्यीपेकी पुष्कळांना अद्याप झालेली दिसत नाहीं ही खेदाची गोष्ट म्हटली 
पाहिजे. 
संपादनाला व्यवसाय म्हणण्याचे दुसरें एक कारण अस दिसतें कीं साहित्य- 
लेखन हें आपल्या इकडे अद्याप व्यवसायाच्या ( उदरनिर्वाहाचे साधनाच्या ) 
स्थितीला आलेळें नाहीं. विलायतेंतहि नाही. काव्यें, नाटकें, कादंवर्‍या, इतिहास, 
चरित्रे, इत्यादिकांच्या लेखनाचे 'काम होसेनें, पोटापाण्याचा दुसरा कांही तरी 
धंदा करून, फुरसतीच्या वेळांत, स्वतःच्या स्कूतीनें पुष्कळांना करावें लागतें. | 
-काद्‌बर्‍्या व नाटकें लिहून लक्षावंधि रुपयांची प्राप्ति ज्यांनीं करून घेतली आहे 
अशी कांही उदाहरणे विलायतंत किंवा अमेरिकेंत दाखवितां थेतात. पण तीं ' 
अपवादादाखल होत; सामान्य नियम म्हणून नव्हेत. पण संपादकाचें काम अक्या 
स्वरूपाचे आहे की तें इतर लेखनाप्रमाणें फुरसतीच्या वेळी, स्फूर्ति होईल किंवा- 
लहर लागेल तेव्हां, करतां येत नाहीं. तें काम इतकें अवजड, दगदर्गाचें, जोख- 
मीचि आणि निकडीचे आहे कीं तेलाच्या घाण्याला जुंपलल्या बेलाम्रमाण सपा- 
दकानें दुसर्‍या कशाकडेहि न पाहतां वर्समानपत्राच्या संपादनाकडे आपला 
सगळा वेळ, बुद्धि, व उत्साह हीं खर्चच केली, तरच त्याच्या पत्राचा अंक ठर- 
छेल्या वेळी व निघावा तसा निघेल, आणि इतर नियतकालिकांशीं चाललेल्या 
स्पर्थेत त्याचा टिकाव लागेल. नियतकालिक म्हणावयाचे आणि सोमवारचा अंक 
मंगळवारी किंवा मासिकाचा अंक तीन तीन महिन्यांच्या उशिराने काढावयाचा 
ही कल्पनाच संपादकाचा गबाळपणा व नाळायकी दरीविणारी आहे. सारांश, 
स्वतंत्र धंदा म्हणूनच वर्समानपत्राचें संपादन हातीं घेतल्यास व त्यांतच आपली 
-स्थ बुद्धिमत्ता, काळ, द्रव्य, दूरदष्टि व उत्साह दी शिल केल्यास संपादन हा. 
"एक प्रतिष्ठित व्यवसाय होऊ शकतो इतका अथ मेलिंसांहेबांच्या वाक्यात आहे. 
" वर्षमानपत्राचें संपादन हा विलायतेंत पोटापाण्याचा एक प्रतिष्ठित व्यव - 
र्‍साय होऊन बसला आहे. पण आपल्या इक उडे अद्याप तशी स्थिति आलिली 
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नाहीं. आपल्या इकडे कांही थोडीं पत्रें आज बर्‍याच वषापासून दक्षतेने 
व व्यवस्थित रीतीनें चालविली जात आहेत व त्यांच्या हातून देशकार्यहि 
बरेंच होत आहे यांत दका नाही. तथापि या थोड्याशा उदाहरणांवरून संपा- 
दन हा व्यवसाय झाला आहे असे म्हणतां येत नाहीं. मुंबई युनिव्हर्सिटीचे 
व्हाइस चान्सळर सर चिमणलाल सेटलवाड यांनीं यंदाच्या पदवीदानसमारंभा- 
च्या वेळच्या भाषणांत म्हटलें होतें कीं संपादन हा विषय युनिव्हर्सिटीच्या 
अभ्यासक्रमांत घालावयास पाहिजे. त्याप्रमाणे खरोखर घडून आलें तर संपादन 


हा विषय घेऊन कांही पदवीधर तयार होतील. पण त्यांची सोय लावण्याइतकॉ. 


वर्तमानपत्रे आपल्याकडे कोठें आहेत? आपल्या वर्लमानपत्मांची अंतः 
ज्यांना ठाऊक नाहीं असे पुष्कळ तरुण संपादक होऊन कोर्ति, धन, व देश 
सेवेचें श्रय संपादण्याची आकांक्षा बाळगीत असतात. पण ते प्रत्यक्ष त्या धंद्यात 
पडले म्हणजे त्यांच्या डोळ्यांवरचें भ्रमपटल दूर होते. आणखी पंनास वर्षांनी 
देशांत सववत्र शिक्षणप्रसार झाल्यावर मजुरांच्याहि हातांत ताजे वर्तमानपत्र 
लागेल, तेव्हां कदाचित्‌ संपादकांचा धंदा आपल्या देशांत द्रव्यद्षट्या ला 
झालेला दिसेल. पण आज ती स्थिति नाहीं. 
नियतकालिकांची संस्था आपल्याइकडे पूर्वी नव्हती; इंग्रज लोकांच्या अर्ठ- 
करणाने ती इकडे आली. हिंदुस्थानांत पहिळें मासिक 
इकडील नियत- कोठें व केव्हां निघाले तें सांगता येत नाही. 


कालिकांचे संपादक पहिलें वर्तमानपत्र “ बंगाल ग्यासिट ? हें हिके नांवा 


च्या एका युरोपियनाच्या संपादकत्वाखाठी ९ 
कत्त्यास शनिवार ता. २९ जानेवारी सन १७८० पासून निघू लागलें. आ५ क 
मुंबई इलाख्यांत सन १७८९ सालीं पहिलें वर्वमानपत्र * बॉंबे हेरल्ड ' या नांव 
निघाले. मराठींतलें पहिलें वतमानपत्र सन १८४० त कै० भाऊ महाजन यांचे 
साप्ताहिक 'प्रभाकर', व पहिलें मासिक कै० बाळशास्त्री जांभेकर यांचें सन १८९ 
साली निघूं लागलेलें “दिग्दर्शन” हें हाय अशी माहिती मिळते, इंग्रज 
आमचे नुसते राजकर्ते नव्हेत, तर अनेक बऱ्यावाईट गोष्टांतळे युरुहि आहेत 
असेंजें न्या. मू. रानडे नेहमीं म्हणत असत तें नियतकालिकांच्या संबंधाने अगदी 
खरें आहे. संपादनकलेचे धडे आम्ही या गुरूंपासून घेऊं लागायला फार्सी 


(३. । > ही>> £ 
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काळ अद्याप गेळेला नाहीं. येवढ्या मुदतीत परिस्थिति सर्वतोपरी प्रतिकूळ अस- 
तांहि आमच्या लोकांनीं या विदयेंत थोडीथोडकी प्रगति केली आहे असें नाहीं. 
वर्वमानपत्रांच्या बाबतींत ही प्रगति स्पष्ट दिसते. पण मासिकांच्या बाबतींत 
खास पीछेहाट आहे असें कित्येकांचे म्हणणें आहे. 
नियतकालिकांच्या पण हा वादग्रस्त प्रश्न आपण तूर्त सोडून देऊं. 
अडचणी आपल्या देश्यांत समाजाच्या अगदीं खालच्या 
थरापर्यंत शिक्षणाचा प्रसार अद्याप जाऊन पोंचळेला 
नाही, त्यामुळें लोकांत वाचनाभिरुचि व्हावी तक्षी उत्पन्न झालेली नाहीं. स्व 
राष्ट्राची एक भाषा नाहीं, यामुळें नियतकालिकांचा खप इंप्रजीसारखा अमयो- 
दितपणें होण्यास वाव नाहीं. विलायतेंतल्याप्रमाणं नियतकालिकांच्या व्यवसा- 
याला ऊर्जितावस्थळा आणण्यासाठी त्यांत लक्षावधि रुपयांचे भांडवल घाल- 
णारे लक्ष्मीपुत्रहि आमच्य़ांत नाहींत. देशी वर्तमानपत्रांवर सामान्यतः सरकारची 
वक्रदृष्टिच दिसून भ्रेते, आणि त्यांचें मुद्रणस्वातंच्य दडपून टाकण्यासाठी 
नवेनवे कायदे व नव्यानव्या युक्त्या योजण्यांत सरकारी अधिकारी आपल्या 
वुद्धिमत्तचा उपयोग करतात. या धेद्याला उत्तेजन देण्याची व राज्य- 
कारभाराच्या कामी त्यांच्या सललामसळतीचा उपयोग करून घेण्याची सरकारी 
अधिकाऱ्यांची इच्छाहि दिसत नाहीं. संपादकत्रगीलाहि सामान्यतः आपल्या 
कामांत दक्ष, बहुश्रुत व एकेका विषयांत पारंगत अश्या लेखकांचे भरपूर साह्य 
द्रव्याभावीं मिळत नाहीं; आणि पुष्कळसे संपादकहि असावे तस खंबीर, स्वतः- 
वरली जवाबदारी पूर्णपणें ओळखून लिहिणारे आणि आपल्या देशाच्या उन्नत्यथ 
व हक्कसंरक्षणार्थ लागेल ते| स्वाथत्याग करण्यास किंवा येतील त्या संकटांना 
श्रैयीनें तोंड देण्यास तयार नसतात. अशा अनेक कारणांमुळे संपादनाचा व्यव- 
सांय आमचेकडे उन्नतीच्या मागीचें फारसें आक्रमण करूं शकला नाहीं. विला- 
यतेंत वर्भमानपल्लांना पार्लमेंटच्या बरोबरीचा मान मिळत आहे. आमच्या इकड 
तशी स्थिति येण्याची आशा नोकरक्याहींचे प्राबल्य आहे तोंपर्यंत करतां येत 
नाहीं. स्वराज्याचे हक प्राप्त झाल्यावर कदाचित्‌ ती स्पृहणीय स्थिति प्राप्त होईल. 
विलायतेंत स्वराज्य व लोकमताचें प्रावल्य आहे, आणि हें लोकमत तयार 
करण्याचें प्ळ साथन नियतकालिके हें आहे. असें असून तेथल्य़ा नियतकालि- 
कांना आज उपभोगीत असलेली सत्ता संपादन करण्यासाठीं दोन शतकेंपर्यत 
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दुधर परिस्थितीशी झगडावें लागलें होतें ही गोष्ट ध्यानांत घेतल्यास आमच्या 
नियतकालिकांनी आतांपर्यंत केळेळें काय अगदींच उपेक्षणीय आहे असें म्हणतां 
येणार नाहीं. 
विलायतेंतल्या नियतकालिकांचीहि आजची स्थितिं विशेषशी स्प्रहणीय नाहीं. 
क$ ७. आज तिकडेहि मततस्वातंत्र्याचा काळ राहिलेला 
विलायततल्या नाहीं. आमच्या इकडे संपादकां चारस्वातंत्र्या- 
संपादकांचे च्या पायांत दडपश्याहीच्या कायद्यांनी लोखंडी 
मतस्वातंञ्य वेड्या ठोकिल्या आहेत, तर विलायतेतल्या वते 
मानपत्रांची मालकी भांडवळवाळे लोकांकडे जाऊ 
लागल्यापासून तिकडेहि संपादकांना मतस्वातंत्र्य राहलेलें नाहीं. भांडवळवाळ 
मालक जो तूर पत्रांतून काढावयास सांगतीळ तो मकाट्यानें त्यांना काढावा 
लागत आहे. अथातच तिकडच्या ठळकठळक वजनदार वर्तमानपत्रांतून जें मत 
व्यक्त हात असते, तें खरें लोकमत नसून भांडवलवाल्यांचें मत असा वास्तविक 
अथ आहे, आणि लोकमताचा मुखवटा धारण करणारें हें भांडवलवाल्यांचें मत 
सरकारी अधिकाऱ्यांवर वेळेस इतकें दडपण घाळीत असतें कीं विलायतेतठी 
खरी राज्यसूत्रें भांडवलवाल्यांच्या हाती असन प्रधानसंडळ त्यांच्या 
कळसूत्री वाहुळें हाऊन बसलें आहे. यावद्दल इंग्लंडचा उपहास इतर राष्ट्रे करू 
लागली आहेत. असें आहे तरी आमच्या मानानें तिकडील वर्तमानपत्रांची 
स्थिति पुष्कळ वरी आहे; आणि राजकीय व औद्योगिक या दोन वाबी सोडल्या 
म्हणज समाजसुधारणा, साहित्य, कला, मनोरंजन, आरोग्य, खळ, इ० वाब 
तींत संपादकाच्या लेखणीवर कोणाचाहि निर्वध नसतो. यामळें या. वावतीर्त 
त्यांचें पाऊल प्रगतीच्या मार्गावर झपाट्याने पडत आहे. तेव्हां या वाबींपुररत 
तरी तिकडच्या संपादकांना गुरुस्थानी मानून त्यांचा कित्ता आम्हीं गिरविल्यास 
त्यापासून आमचे हितच होईल 
विलायतेंतली पत्रें जशीं भांडवलवाल्यांच्या तंत्रानें चालणारी आहेत, तशी 
आपल्या इकडची पत्रें बहुधा कोणल्याना कोण्या 
इकडल्या पत्नांची तरी राजकारणी पुढाऱ्यांनी स्वतः चालविलेडा 
* वाटप्रावस्था किंवा त्यांच्या मतांचा प्रतिध्वनि काढणारी अहित 
अस .म्हणता यंइंल एका दृष्टीने ह॒ बर आहे 
करण कीं, त्याच्या योगानें निदान राजकारणांत तरी राजकारणी पुरुषांच्या 


(८* 


नियतकालिके. २८१ 


मताला लोकमताचा पाठिंवा आहे असा देखावा दिसतो, व वर्तमानपत्रालाहि 
लोकाश्रये मिळतो. पण विचारस्वातंत्र्याच्या दृष्टीनं ही स्थिति फारशी समा- 
धानकारक म्हणतां येत नाहीं. आपलीं पत्रें एखाद्या पुढारी व्यक्तीचे मत दश-, 
विणारीं असतात, खरें लोकमत त्यांवरून कळत नाहीं, असा जा आक्षेप आहे 
तो कांही अंशीं खरा आहे. पण लोकांत शिक्षणाचा प्रसार होऊन मत वबनवि- 
ण्याचें सामर्थ्य सामान्य जनतेच्या अंगी येईपर्यत अशी स्थिति राहणें अपरिहार्य 
म्हटळें पाहिजे. प्रथम विवक्षित व्यक्तीचे, नंतर विवक्षित पक्षाचे, आणि अखेर 
सामान्य जनतेचें म्हणज खरेंखरे लोकमत वतेमानपत्नांतून व्यक्त होत असतें. 
संपादनाच्या कार्याच्या परिणतीच्या या तीन पायर्‍या आहेत. पेकीं आपली पत्रे 
अद्याप पहिल्या पायरीवर आहेत. अजून दोन पायर्‍या आक्रमून जावयाचें आहे. 
विलायतेंत प्रत्येक धंद्याच्या व विषयाच्या संबंधाची स्वतंत्र सासिकें व साप्ता- 
हिकेंअसून सर्वसामान्य जनतेच्या.उपयेगगाचीं अशी- 
विळायतेतळी हि वरांच मासिके, लैमासिकें वगेरे आहेत. उदाहर- 
मासेकें णोर्थ-शिंपी, छापखांनेवाले, लोहार, मजूर,-चांभार, 
बुकवाइंडर, फोटोग्राफर इ०च्या धंद्याची, त्याच- 
प्रमाणे शिकार, ग्रहव्यवस्था, व्यायाम, शिझुसंगोपन, क्रिकेट वगेरे खळ, इति- 
हास, वैद्यक, ज्योतिष, गणित, समाजशास्र, साहित्य, रंगभूमी, ३० एकेका 
विषयाला वाहिलेली अशी पुष्कळ नियतकालिके आहेत. याशिवाय विविधविष- 
यांवर भारदस्त चची करणारी नाइन्टीन्थ संचरी, कॉटेंपररी रिव्ह्यू, कानहिल 
चेमवर्स जर्सल, इंग्लिश रिव्ह्यू इ० अनेक मासिकें व त्रैमासेकें आहेत. बहुतेक. 
सथ मासिकांतून राजकारण हा विषय असावयांचाच. कारण, राजकारण हा 
विषय इंग्रजांना जीव कीं प्राण असा वाटतो. प्रत्येक इंग्रज आपापल्या व्यक्ति- 
विषयक व सार्वजानेक हक्काला जपणें आपलें आद्य कतेव्य समजतो. याशिवाय 
ज्या विषयासवंधाचे मासिक असेल त्या विषयासंबंधाची सारी जगांतली माहिती 
संपादकानें आणवून ती योग्य रीतीनें चटकदार भाषेंत मांडणे हें संपादकाचे एक 
अवड्य कर्तव्य समजण्यांत येतें. एका माणसाच्या हातून अथोतच हें निभण्या- 
सारखें नसते. म्हणून त्यासाठी प्रत्यक विषयांतळे तज्ञ लेखक पगारी म्हणून 
ठेवण्यांत थ्रेतात, किंवा तज्ञांना भरपूर द्रव्याचा मोबदला देऊन त्यांच्या कडून 
वेळोवेळी खास लेख लिहून घेण्यांत येतात. उच्च दज्याच्या मासिकांतून खुहृ 
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संपादकाच्या हातचा क्वचित्‌ एखादाच लेख प्रत्येक अंकांत असतो.संपादकाचें मुख्य 
काम चांगळें लेख मिळविणे, मासिकाचें धोरण संभाळून सर्वे लेखांतून एकसूत्रा- 
पणा राखणें, अंकांत विविधता, भारदस्तपणा, आणि चित्ताकर्षकता आणण 
आणि आपल्या मासिकाचा जेणेकरून उत्कर्ष व प्रसार होईल अस उपाय सदोदित 
करीत राहणें हें असतें. या कामाला संपादकाचे जागीं बहुश्रुत, वजनदार, 
खंबीर, लेखनपटु, धोरणी, दक्ष, उद्यागशीळ आणि चपळ असा मनुष्य लागतो 
लेखकांना भरपूर वेतन मिळत असल्यामुळें चांगल्या लेखांची त्यांना कथी वाण 
पडत नाहीं. अडचणीच्या वेळीं ती वाण भरून काढण्याइतका संपादक स्वत 
खंबीर असतो. लेखांप्रमाणेंच चित्रें, छपाई, कागद वगेरे वावतींत सडळ हातान 
द्रव्य खच केल्यामुळें विळायतेतल्या मासिकाचा अंक हातांत घेतांच मन 
होतें. अद्या मासिकांना लक्षांना मोजण्या इतके ग्राहक मिळतात व इतका 
भागून वराचसा नफा उरण्याइतकें जाहिरातीचेंहि दांडगे उत्पन्न होत 
आपल्या मराठी मासिकांची स्थिति अत्यंत शाचनीय आहे. अगोदर लोकां 
मध्यें वाचनाची अभिरुचि कमी; ज्यांना आ** 
मराठी मासिकांची रुचि आहे त्यांना स्वतः पैसे खर्च करण्याची 
स्थिति फारशी नसंते; आणि पृष्कळ वेळां अमिर्रॅति 
ऐपत असतांहि मारसैकाला स्वतः वगणी न भरी 
वाचनाल्यांत जाऊन किंवा शोजाऱ्यापाजाऱ्यांकडून मागून आणून 
आमच्या लोकांची; प्रवृत्ति विशेष दिसते. यामुळें मासिकाचा खच जमते 
भागविण्याइतके सुद्धां ग्राहक मिळण्य़ाला पांच चार वर्षे तपश्चया 
लागते ! शिवाय आपल्या इकडे फार थोड्या मासिकांचे संपादक कार्यास 
विद्वान्‌, बहुश्रत, लेखनपटट, व कर्तव्यतत्पर आणि हातीं घेतलेल्या र 
लायक व पूर्णपणे :वाहिलेळे असतात. दुसरीकडे कारकुनाचें किंवा शिक्षका” 
काम पोटासाठी करून उरलेल्या वेळांत होस म्हणून मासेकाच > 
करणारे, किंवा छापखान्याला कांही तरी काम पाहिजे म्हणून, देषादर्क 
वाल्याने दगडाला शेंदूर फासून म्हसोबा बनविळेळे अस नामधारा सं 
पुष्कळसे असतात. परिचित किंवा अपरिचेत अश्या नाणावलेल्या 
च्या हातांपायां पड्टून महिन्याच्या कांठी कसे तरी पांच चार केल 
चार कविता मिळवून अंकाची कशी तरी भरती करावयाची हें य़ा 
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काम. संपादकाजवळ स्वतःचे विद्वत्तेचें भांडवल वहुधा नसावयाचें, आणि 
प्रकारकाजत्रळ मासिक टिकवून नेटांग॑ चालविण्याला द्रव्याचे भांडवलाहि 
नसावयाचें. अशा मासिकाला चांगल लेख, पुष्कळ वर्गणीदार, आणि भरपूर 
जाहिराती कशा मिळणार? आणि मासिक जन्मास येतांना त्यानें जी प्रतिज्ञा- 
केलेली असते तांत दर्शविळेळें कार्य त्याच्या हातून कसें पार पडणार? स्वतःच्या 
सामथ्यीचा विचार न करतां संपादक व प्रकाशक मासेक काढण्यास प्रदत्त 
होतात, येथेंच मुळाशी त्यांचे हातून प्रामाणिकपणाने कां होईना पण चूक होत 
असंत. कित्येक वेळां तर मासिकपुस्तक काढण्यांत प्रामाणिकपणाहि नसता. 
केवळ लफंगेगिरी करण्याचा-भपकेवाज जाहिराती देऊन पांच चार अंक वर्गणी- 
दारांच्या तोंडावर टाकावयाचे आणि वर्गणीचे पेसे गिळंकृत करून वर्गणीदारांना 
व मुद्रकांना कोकलत ठेवूंनं स्वतःचा तळीराम गार करावय़ाचा--हाच उ्ह्ष्श 
असतो. अशा दोन्ही प्रकारांमुळे मराठीतल्या मासेकांच्या चिरायुत्वावद्दल ससा - 
जांत गैरविश्वास उत्पन्न झाळा आहे. मासिक किंवा वर्तमानपत्र चालविण्याचे 
काम कांहीं कारणामुळें अशक्‍य झालें तर ग्राहकांचे उरलेल पेसे त्यांना परत 
देणें वाजवी नव्हे काय? मराठात आजपर्यंत शेकडो नियतकालिके जन्मास 
आलीं आणि नामशेष झाली, पण त्यांतल्या किती नियतकालिकांच्या संपादकोनीं 
व प्रकाशकांनी वर्गणीदारांचे उरलेले पेसे परत करण्याइतका व्यवहाराचा 
सरळपणा दाखविला आहे 

विलायतेतल्या वर्तमानपत्रांची कामे यंत्रासारखीं सुरळीत चालतात. अगोदर 
भरभूर भांडवल व निरनिराळ्या विषयांतळे तज्ञ लेखक मिळविल्याशिवाय वर्त- 
मानपत्र काढण्याचे तिकडे कोणी मनांतच आर्णीत नाहींत. कारण, त्यावांचून 
वर्णमानपत्र चालावयाचेच नाहीं हें त्या लोकांना पुरतेपणी ठाऊक आहे. संपा- 
दक, उपसंपादक, किरकाळ लेखक, बातमीदार, रिपोर्टर, वगेरे सर्व मंडळींचा 
यथायोग्य संच जमल्यावर त्यांच्यामध्यें कामाची वांटणी करून देण्यांत येते, 
आणि ठरल्याप्रमाणे प्रत्येक जण आपापलें काम बिनबोभाट करीत असतो. 
शिवाय, या संपादकवगीच्या हाताखाली काम.शिकण्यासाठी राहिलेले उमेदवार 
असतात. संपादनाचे काम शिकविणारीं स्वतंत्र विद्यालयेंहि आहेत. तेथें काम 
शिकून तयार झालेली होतकरू माणसें हवी तेवढी मिळूं शकतात. अशा अनक. 
सोयींमुळें व विशेषतः शिस्तीनें वागण्याची संवय इंग्रज लोकांच्या हाडी मासी 


२८४ ढखनकला. 


खिळळेली असल्यासळें वतेमानपत्रांची कार्म तिकडे सुयंत्रित चालतात. आमचा 
सगळाच प्रकार उलटा आहे. विलायतेंत अगोदर शिक्षणप्रसार होऊन व्तमान- 
पत्रांची अवश्‍यकता लोकांना भासू लागली तेव्हां तिकडे वतमानपत्राचा 
संस्था आस्तित्वांत आली. आपल्या इकेड वतेमानपत्न हें शिक्षणप्रसाराचे साधन 
समजून मागणीच्या अगोद्रच मालाचा पुरवठा होऊं लागला वाचनाविषयींच्या 
अभिरुचीचा अभाव, लोकांचें दारिद्य, संपादनकळेचे व्यवस्थित शिक्षण मिळा* 
लेल्या लोकांची वाण, वर्तमानपत्मासारख्या संस्था चालविण्यास लागणाऱ्या 
द्रव्याची, अनुभवाची आणि शिस्ताची प्रतिकूलता, व आमच्या उद्योगधंद्यांला 
व व्यापाराळा ओहोटी लागल्यामुळें जाहिराती मिळण्याची पंचाईत, अश्या अनेक 
कारणांमुळे आमच्या इकडची वर्तमानपत्रे जेमतेम जीव धरून चालतात. 
शिवाय, आमच्या इतर संस्थांप्रमाणेंच वतेमानपत्नांची संस्थाहिे एखाद दुसर्‍या 
खांबावर उभारलेली इमारत असंत. एक किंवा फार तर दोन लेखकांना राज 
कारण, व्यापार, उद्योगधंदे, लष्करीखचं, चांदीसोन्याच्या नाण्यांचा प्रश्न बजेट, 
ग्रेंथपरीक्षण, हवा तो विषय येवो, ल्यावर लेखणी चालवावयाची. हाता घेतलेल्या 
प्रश्नांचे अध्ययन करण्यास वेळ नाहीं, साधनांचीहि अनुकूलता नाहा अनुभव 
नाही, आणि त्यावर अम्रळख तर लिहावयास पाहिजे, अशा स्थितात संपाद 
काला वरवर कांही तरी वाचून व वरवर विचार करून चार दोन कॉलम ल्ख 
खरडून मोकळे होण्यापळीकडे काय करतां येण्यासारखे आहे? त्यांन तरी 
विचाऱ्यानें काय करावें ९ अशा रीतीने ' चालविलेल्या पद्लांतल्या ळेखांना लोक 
मताला योग्य वळण कसें लागणार १ “ अधेन नीयमाना अंधाः? हा न्याय 
ठिकाणीं बरोबर लागू पडतो. इतक्या सगळ्या प्रातिकूळ गोष्टी असताह आपल्या 
'देशांतळी कांही अलौकिक वद्धांची व अष्टपेळू माणसे संपादकाच्या थंयांत र 
पडलीं व यामुळे ता धंदा अल्पकाळांत नांवारूपाला आला ही भाग्याचा गो 
म्हटली पाहिजे, पण अशीं उदाहरणें फार थोडीं. प्रत्येक प्रांतांतळी हुषार 
कतेव्यदक्ष संपादकांच्या हातून चालविण्यांत येणारी एक दान वतमा 
सोडली, तर वाकी सर्वत्र अंधार दिसतो. याचें कारण, हा धंदा लायक माण 
सांच्या हातून व पद्धतशीर केला जात नाहीं हेंच मुख्यतः आहे अस । 
अर्ता दिसून येईल. नदश 

, वतेमानपत्नांच्या आस्तित्वाचे प्रयोजन काय आहे, ल्यांच्या जवन 


[नयतक्मालक, २८५ 


कोणता, त्यांना समाजांत कोणतें कार्य करावयाचें असतें व तें कशा रीतीनें केळं 
असतां समाजाला हितावह होईल, या गोष्टींची व स्वतःवरल्या जवाबदारीची 
पूर्ण जाणीव संपादकांना झाल्याखेरीज मराठी वतमानपत्रांची हल्लोंची शोचनीय 
स्थिति पालटण्याची आश्या दिसत नाहो. म्हणून या मुद्द्यांच्या संबंधानें विवेचन 
करणें अगत्याचे आहे. 

विलायतेंत वर्तमानपत्लांचे सामान्यतः तीन प्रकार दिसतात-१ प्रतिष्ठित पत्रें, 
२ चळवळी पत्रें (1'118 3९15810118] 1>1'९55) 
विलायतेतळे आणि ३ हलक्या प्रतीची पत्रे (५॥० ४श]०ए 
वर्वमानपत्रांचे प्रकार 1)1'258 ). प्रतिष्ठित पत्रांत पुनः कॉनसर्वेटिव्ह 
किंवा* युनिअनिस्ट, लिवरल, मजूर असे राज- 

कारणी मतांवरून पडलेले भेद आहेत. 
कान्सर्वेटिव्ह किंवा युनिआनिस्ट पत्रांचे थोरण सुख्यतः राज्यकारभाराच्या 
यंत्रांत फारशी ढवळाढवळ न होऊं देणें हें असतें. 
१ कान्सरवैटिव्ह पत्रे याचें कारण, त्या पक्षांत बहुधा बंडे बापके वेटे, सुख- 
वस्तु आणि सुस्थितींतळे लोक आहेत. राज्यकार- 
भारांत उलथापालथ झाल्यास आपली प्रतिष्ठा टिकून राहणार नाहीं असें भय 
वाटत असल्यामळे आहे हीच स्थिति कायम ठेवण्यांत त्यांचा स्वार्थ असतो व 
त्यांतच राष्टाचेंहि हित आहे असें त्यांना वाटतें. याच्या उलट, लिवरल हा एक 
पक्ष आहे. या पक्षांत सुखवस्तु लोक थोडे, आणि सुशिक्षित, मध्यम वर्गातल्या- 
लोकांचा भरणा विशेष आहे. कायम ठशाची राज्यद्धति राहिल्यास सगळा 
अधिकार सुखवस्तु लोक बळकावून बसतील, आपल्यासारख्या लोकांना समाजांत 
योग्य ता मान मिळावयाचा नाहीं, आणि त्या 
२ लिवरळ पत्रे योगानें राजकारण कुजेळ, अशी भीति वाटून या 
पक्षांतेळे लोक एकसारखे सुधारणेचा मंत्र जपत 
सतात, आणि राज्यकारभाराच्या यंत्रांत आमूलाग्र सुधारणा घडवून आणण्या- 
साठी त्यांची धडपड चालली असंते. लोकमत आपल्या बाजूचे करून घेतल्या- 
शिवाय आपल्या पक्षाचा पगडा राज्यकारभारावर पडावयाचा नाहं ह दोन्ही 


ग्रेब्रिटन आणि आयलंड यांच्यामध्यें जो संबंध चाळत आलेला आहे तो 
तोडून आयळंडला स्वतंत्र न होऊं देणारे ते युनिअनिस्ट. 


२८६ लेखनकला. 


'पक्षांना पक्के ठाऊक असल्यामुळें लोकमत आपल्या पक्षाला अनुकूळ कहून 

घेण्याच्या कामी या दोन्ही पक्षांमध्ये सारखी चढाओढ लागलेली असते. लोक- 

मत आपल्या वाजूचें करणें हा प्रत्येक पक्षाचा उद्देश असतो, व तो उद्देश साध- 

ण्यासाठी प्रत्येक पक्षाला आपापली स्वतंत्र वर्तमानपद्ले वेरेस झीज सोसून 

सुद्धां चार्लावणे प्राप्त होतें. 

या दोन पक्षांशावाय आणखी एक पश्च-मजूरपक्ष-अलीकड उदयाचळावर येऊं 

लागला आहे. पण हा पक्ष दव्याभावासुळें अद्याप वराचे 

मजरपशक्षारची पत्रें कमजोर आहि. दोन पक्षांच्या भांडणांत तिसऱ्याच 

पक्षाचा एखांदे वेळीं फायदा होत असतो, तसाया 

पक्षाचा एकदा अधिकार प्राप्तीचा काळ य्रेऊन गेला; पण तो. फार वेळ टिकला 

नाहीं. या पक्षाची कांही थोडीशी वर्तमानपत्रे विळायतेंत आहेत; पण द्रव्य़ाभाव 
ही माठी अडचण त्यांना भासत आहे 

विलायतेंतल्या वर्तमानपत्रांचा दुसरा वग म्हणजे चळवळ्या पत्रांचा. यांना 

इंग्रजींत 5९15110118) 121'९88 म्हणतात ही 

चळवळी पत्रे पत्रें चालविण्यांत कोणताहि उच्च हेतु नसती 

उगाच एखाद्या क्षुद्र बातमीला नसतें महत्त्व देऊन 

ती अतिशयोक्तीनें किंवा झगझगीत रीतीनें लोकांपुढे मांडावयाची आणि लोका 


मध्ये आपलें पत्र वाचण्याविषयींची उत्कंठा उत्पन्न करून आपल्या पत्राचा ख्प 
वाढवावयाचा इतकाच या पत्मांचा उद्देश असतो. ही पत्चध बातम्यांच्या खरेखा2 


पणाविषयींचा विचार मुळींच करीत नाहींत. कोणाची बदनामी करण्यासारखी 
वातमी नाहीं ना येवढें काय तें ती पाहतात. लोकांत चळवळ उत्पन्न करण्यासारख 
एखादी बातमी त्यांना मिळाली नाही, तर एखादी खाटी कंडी उठविण्यास 
कमी करीत नाहींत ! हव्या त्या गटार-वातम्या देऊन कोर्णांकडून तरी लोकांत 

वळ उत्पन्न करावयाची येवढें त्यांना ठाऊक असतें. हीं पत्रे श्रद्र गोष्टीला नसत 
महत्त्व देऊन कशी चळवळ उत्पन्न करतात याचें एक ताजे उदाहरण देण्यासार च 
आहे. गेल्या नोवेंबर महिन्यांत हिंटस्थानचे व्हाइसराय लॉड रेडिंग 2 एके 
दिवशीं सकाळीं आपल्या सहालाच्या सोप्यांत सक्राळीं चहा घेत बसले होते, 
भोवतालच्या आवारांत नोकरचाकर उभ होते. इतक्यांत व्हाइसराय स्‌ि 


त्य़ा 
पासून दूर--पंचवीस तीस हातांच्या अंतरावर--आवारांत नोकर उभे होते लय 


नियतकालिक. २८७ 


']ठिकाणाजवळ एक साप निघाला व तो तत्काळ मारण्यांत आला. सिमल्यासारख्या 
डोंगराळ मुलखांत साप निघणे ही अगदीं सामान्य गोष्ट आहे. पण विलायतें- 
तल्या चळवळ्या पत्राच्या एका बातमौदारानं ही गोष्ट लागलींच विलायतेस 
तारेने कळविली. त्या पत्नाच्या संपादकाला हें आयतेंच खाद्य मिळालें. त्यानें 
त्या साध्या हकीकतींत यथेच्छ मीठमसाला घाळून व रुचकर करून ती आपल्या 
वाचकांपुढे अशा रीतीनें मांडली कॉ व्हाइसरायसाहेव चहा घेत असतां त्यांच्या 
खुर्चींपाशीं एक विषारी नाग फू फू करीत आला, आणि हिंदुस्थानचे भाग्य कां 
तो आपल्या फणचा आघात व्हाइसरायसाहिवांच्या पायावर करून दंश करण्या- 
पूर्वीच नोकराची दृष्टि तिकडे जाऊन त्यांनीं तो नाग सारला. नाहीं तर सोठा कठोण 
प्रसंग होता. लॉड रेडिंग साहेवासारख्या थोर पुरुषाच्या जिवावरला हा अनथे- 
कारक प्रसंग अशा रीतीनें टळल्यावद्दल हिंदुस्थानचे लोक जागोजाग सभा भर- 
वून परमेश्वरास धन्यवाद देत आहेत. ही वातमी विलायतेंतल्या पत्रांत प्रसिद्ध 
होतांच तिकडे ताराच तारा सुटल्या, आणि छवांतून, चवाठ्यांवरून, चहाच्या 
दकानांतन. सर्वत्र लोकांच्या तोंडीं हाच चचेचा विषय हाऊन वसला |! चळ- 
वळी पत्रें क्षद्र गोष्टीला कसें नसते महत्त्व देतात याचे हृ एक ताज व चागळ 
उदाहरण आहे 


आतां राहिला शेवटचा म्हणजे हलक्या प्रतीच्या वर्तमानपत्रांचा वर्ग. याला 


त्या पत्रांच्या पिंवळ्य़ा रंगावरून १ ९]]1097/ 121७55 
असें नांव मूळ पडलें. या पत्रांचा उद्देश समाजां- 
तल्या अंगदीं निकृष्ट प्रतीच्या वगाला प्रिय होतील 
अशा तऱ्हेच्या गलिच्छ गाष्टी, तंटेबखेडे, हलक्या प्रतीचा विनाद, घाणरडा 
चित्रें वगेरे पुरव्रून पेसे मिळविणें हा असतो अर्थातच कोणीहि सभ्य मनुष्य 
असलें पत्न हातांत धरीत नाडींत. पण कोणत्याहि समाजांत निक्रष्ट प्रती- 
च्या लोकांची व विकृत अभिरुचींच्य़ा माणसांचीच संख्या नेहमो मोठी असते 
तश्शांतून विळायतेंतल्या लोकसंख्येचा शे. ९० भाग लिहिणारावाचणारांचा अस- 
ल्यामळें अश्या पत्रांचे वाचक लाखांनीं मोजण्याइतके पुष्कळ असतात व त्यामुळें 
या पत्रांची चंगळ चालते. आपल्या इकडेहि या शेवटच्या वगौत मोडण्यासारखों 
कांही पद्ले आहेत, आणि त्यांच्या लेखकवर्गात व वाचकवगोत कत्येक सुशिक्षित 


पदवीधरहि आहित असें कळतें! 
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वर्तमानपत्राची मुख्य कर्तव्यें चार आहेत: १ ठिकठिकाणच्या वातम्या देणें 
२ लोकांत ज्ञानाचा प्रसार करणें; २ प्रचाढत 
वर्वमानपत्रांचीं विषयांची चर्चा करून असत्य मतांचे खंडन कर? 
कतेव्ये आणि ४ लोकमतास योग्य वळण लावण यांपेर्का 
शेवटच्या तीन कर्तब्यांचा * लोकशिक्षण ' या एका 
व्यापक सदराखाली विचार करणें अधिक सोयीचे हे 

ठिकठिकाणच्या वातम्या मिळविणें हें सामान्य व्यक्तीच्या आटोक्या वाहिरच 
काम असतें. पण तें वर्तमानपत्रद्वारं' थोडक्या €__, 
१ बातस्या देणे होऊं शकतें. खतःच्या देशांत कोठें काय़ चालल 

आहे तें समजून घेऊन त्या धोरणाने आपल्या 

व सार्वजानेक चळवळीचे स्वरूप आंखणें सोईथे असल्यामुळें व्यापारी 


सुधारक, कारखानदार, राजकाय चळवळांतल पुढारी व सावजनिक हे 
चाळक यांना ठिकठिकाणच्या बातम्या आणण्याचा फार अव्यकता अ 


काम वर्तमानपत्रे करूं शाकतात, म्हणूनच त्यांना ' वतमानपत्न * ही संज्ञा 

थेते. जगांतल्या सव देशयांविषयींच्या बातम्या वतमानपत्रावरून संकळित 
कळतात, म्हणून सुधारलेल्या राष्ट्रांना वर्तमानपत्रांची उपयुक्तता फार 
तितकी अद्याप आमच्या लोकांना वाटूं लागली नाहीं. “ परदेशच्या 

वाचून आम्हांस काय करावयाचें आहे १?” असं विचारणारे आमच्या ९ 
अद्याप पुष्कळ लोक आहेत. असा प्रश्न मनांत उद्धभवणें हेंच अगोदर 
. दृष्टीचे लक्षण आहे. चालू युगांत हिंदुस्थानासारख्या देशाला प्रगतीच्या 

मागें राहावयाचें नसल, तर इतर जगापासून त्यानें तुटक्र राहून चाळावया* 
नाहीं. राजकारण, समाज, व्यवहार, व्यापार, उद्योग, भातिक शास्त्र, क्य 
साहित्य इ. सर्व वाबतोंत कोणता देश कोणत्या मागीनें आपली उन्नति नी 
घेत आहे याचा शोध ठेवून त्यांतल्या घेण्यासारख्य़ा गोष्टी आपण लाटा 
लल्या नाहींत, तर राष्ट्रांच्या रायतींत आपण खात्रीने माग पटू आणि कारखाति 
उन्नतीची आश्या खुंटेळ. आज राष्ट्रसभा, मजुरांचे संघ, व्यापारी संघ, क” 
युनिव्हसिट्या, परिषदा, प्रद्दीनें वगेरे ज्या नव्या संस्था आपण काढता च्‌ त्यांच्या ह: 
द्वारे उन्नात करून घेण्याचा प्रयत्न करतों, त्यांच्या मुळाशी परदरा 

ल्याच चळवळी विषयींचें आपलें ज्ञान हीच गोष्ट आहे हें वरील प्रश्न विचार्खर 
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विसरतात. हें ज्ञान करून घेतल्याशिवाय सध्याच्या युगांत कोणालाहि खाशिक्षित 
म्हणवून घेण्याचा हक्क पोंचत नाहीं, इतकें या वातम्यांचें महत्त्व हल्लींच्या 
काळी आहे, व हें महत्त्व दिवसेंदिवस वाढत्या प्रमाणांत राहील हा खात्या ठवावा 
तेव्हां वर्समानपत्रांचे आद्य कतगव्य म्हणजे बातम्या देणें हे हाय. दानकपत्न 
मख्य़तः वातम्यासाठींच लोक वाचतात. इंग्लंड, फ्रान्स, अमार्का इ राष्ट्रांतून 
जगांतल्या राजच्या बातम्या त्वरेने आणण्यासाठी वतमानपत्लांचे चालक वर्षांचे 
कांठी लाखा रुपये खर्च करीत असतात. रायटर कंपन्यासारख्या कंपन्या जगातल्या 
ठळक ठळक शहरी पाण्यासारखा पैसा आतून आपले पगारी वातमादार वात 
असतात. या कंपन्यांना महिन्यांचे ७००१८०० रूपये दिले म्हणजे त्या कपन्या 
वर्तमानपत्रांना जगांतल्या निवडक ताज्या बातम्या राजच राज प्रवितात. कंप- 
न्यांच्या मार्फत व स्वतःच्या बातमीदारांमार्फत आलेल्या वातम्या नाट जुळवून 
वर्समानपत्रांत घाळण्यासहि चातुये व तारतम्य लागत ती एक विद्या आहे, 

आणि ती शिकण्यासाठी एखाद्या चांगल्या मोठ्या दैनिक पत्राच्या आफिसांत 
राहून प्रत्यक्ष शिक्षण ध्यावे लागत. मत्यक धंदेवाल्याच्या कामांत कांहीना 
कांही खुब्या असतात. वर्तमानपत्रांत बातऱ्य़ा छापण्यासंबंधांतहि कांही 
खळ्या आहेत. कोणत्या_ बातम्या काणत्या जागीं, व कशा रीतीने घातल्या 
असतां तिकडे वाचकांचे चित्त आकर्षिळें जाईल तें पाहावें लागत. आपणास 
आप्रिय असलेल्या चळवळी संबेधाच्या कवा व्यक्तीसंबंधाच्या बातम्या कोणाचे 
विशेषसें लक्ष जाणार नाहो अशा एखाद्या कोपर्‍्यांत घालणें, किंत्रा आपल्या 
मताला अनुकूळ अशा वातमीला ठळक जागीं घाळून तिचें वास्तावेक महत्व 


फुगवून दाखविणें या संपादकाच्या रोजच्या व्यवहारातल्या गोष्टी असतात. पण 
त्य़ा कळण्यास संपादकाच्या आफिसांत राहून थोडा फार अनुभव मिळवावा 


लागतो. बातम्या प्रसिद्ध करण्याचें काम फार जोखमींचे असतें. कोणत्या बातम्या 
विश्वसनीय समजावयाच्या व कोणत्या नाह!त, स्वतःवरची कायदेशीर जबाब- 
दारी टाळून एखादी बातमी प्रसिद्ध करावयाची झाली तर ती देतांना कशा 
प्रकारची शब्दयाजना करणें जरूरीचे असत म्याजिस्ट्रेट कोटाच्या पुढें चालणाऱ्या 
खटल्यांचे, खेळांच्या सामन्यांचे, सभातल्या भाषणांचे वगेरे रिपोटे कशा 
रोतोनें लिहावे लागतात, इ० गोष्टी अनुभवाशिवाय कळत नाहींत. राजक्राय 
गुप्त खळवतें किंवा महत्वाच्या कित्येक नाजूक गोष्टी खऱ्या असल्या तस त्या 
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योग्य वेळेच्या अगोदर प्रसिद्ध करणें धोक्याचे असतें. अक्शा गोष्टींच्या बातम्या 
गैरसावधपणानें दिल्यापासून किंवा त्यांत थोडीशी जरी चूक राहिली तरा तिच्या- 
पासून माठाळे अनर्थ घडण्याचा संभव असतो. अशा वेळीं पत्रकत्य़ांला फार 
मृत्संद्दगिरीनें वागावें लागतें. देनिकपत्रांची बातम्या देण्याची पद्धत साप्ताहिकात 
बातम्या देण्याच्या पद्धतीहून निराळी असते. साप्ताहिकांत बातम्या देण्यासाठी 
थोडी जागा असते. त्यामुळें त्या संकालत रीतीनें द्याव्या लागतात. 
दैनिक पत्राचें आद्य कर्तव्य जसें ताज्या वातम्या देणें हें आहे, तसें सापता- 
हिकांचे लोकशिक्षण हें आहे. साप्ताहिकांत वातम्यांना 
य लोकशिक्षण विशेषसं महत्त्व नाहीं. त्यांतल्या अग्रळेखांना व पत्र 
कर्ल्यांच्या स्फुट सूचनांना महत्त्व असतें. दोनेक पत्रांत 
हि अग्रलेख असतात; पण त्यांच्या संपादकांना एखाद्या महत्त्वाच्या विषयावद्दल 
सांगोपांग व साधार माहिती मिळवून लेख लिहिण्याइतकी फुरसत नसल्य़ मुळ 
एखाद्या विषयासंवंधाची चचा दोनेकांत साधार, सप्रमाण व समतांल वुद्धांन 
देण्यांत येईल अशी अपेक्षाच करतां येत नाहीं. पण साप्ताहिकांभासून मात्र ढा 
अपेक्षा करणें वाजवी आहे. म्हणून लोकशिक्षणाची जवावदारी साप्ताहिकांवरच 
विशेष आहे असें म्हटल्यास वावगें होणार नाहीं. 
वर्तमानपत्रांच्या द्वोरे दिळें जाणारे लोकशिक्षण हं शाळांतून किवा कॉलेजां- 
तन दिल्या जाणाऱ्या शिक्षणाहन अगदीं निराळ्या प्रकारचे असते ह सांगावयास 
नकोच. विद्यालयांतून देण्यांत येणारे शिक्षण हें व्यवहारांतल्या जीवनक्रमाच्य़ा 
पूर्वतयारीच्या स्वरूपाचे असते, आणि वर्तमानपत्रांचे शिक्षण हें त्या जीवन" 


क्रमासं आरंभ झाल्यानंतर माणसाच्या पुढें जे नानाविध प्रश्न येऊन उभ राहतात 
ते कसे साडवावयाचे, कुटुंबाचा, समाजाचा, ग्रामसंस्थेचा, देशाचा व एकदर 
मनुष्यजातीचा एक घटक म्हणून माणसाला कोणते हक्क आहेत, ते कस वजा 
वावे, त्या हक्कांबरोबर येणाऱ्या जबाबदाऱ्या कोणत्या आहेत तत्संबंधाची 
कतव्यें कोणतीं व तीं कशी पार पाडावी, इ. गोष्टी माणसांना शिकवित मनुष्याचा 
व्यावहारिक व सार्वजनिक आयुष्यक्रम यशस्वी होण्यास या शिक्षणाचा अर्ल्यंत 
अवश्यकता असते, आणि तें वर्तमानपत्रांच्या वाचनापासून प्राप्त होईल वा 
प्रकारचे लेख लिहिणे हें संपादकाचें अत्यंत महत्त्वाचें व अवश्यक अस कठ 
आहे. लोकांच्या पुढें प्रत्येक विषयाच्या सव बाज़ साधार व सप्रमाण मांडून ल्ला 
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-पासून योग्य तो निष्कषे काढण्यास आणि मतें बनविण्यास त्यांना शिकविणे, 
अज्शा रीतीने बनलेल्या लोकमतास योग्य वळण लावून तें निभींडपणाने व्यक्त 
'करणें, तसेंच लोकांच्या तक्रारी वर्लमानपत्रांच्या द्वारे सरकारापुढें मांडून सर- 
कारचे थोरणहि योग्य प्रकारें लोकांना समजावून देणें हें काम संपादकाचें आहे. 

लोकांच्या विचारांना वळण लावण्याइतकेंच डुसरेंहि एक महत्त्वाचे कार्ये संपा- 
दकांना करावयाचें असतें. मनुष्यप्राणी म्हणजे कांहीं नुसता रक्तमांसाचा 
गोळा नाहीं. त्याच्या ठायी विचार असतो त्याप्रमाणें त्याला मनोविकारहि अस- 
.तात; आणि विचारशक्ताचा विकास करण्याची जितकी अवश्यकता असते, तित- 
कीच त्याच्या विकाराचे केव्हां उद्ोवन तर केव्हां संयमन करण्याचीहि अवऱ्य- 
कता असते. विकाराच्या उष्णतेचें मान योग्य प्रमाणांत राष्ट्रपुरुषाच्या ( समा- 
जाच्या ) देहांत राहिलं नाहीं, तर त्या देहाला विकृति घडण्याचा आणि त्या- 
पासून फार मोठी हानि घडण्याचा संभव असतो. हें विकाराचे उद्घोधन केव्हां 
करणें योग्य. व त्याचें संयमन केव्हां केलें पाहिजे, तें जाणून योग्य प्रसंगीं त्या 
त्या प्रकारचे लेख लिहिण्याची जबाबदारी संपादकवर्गावर असते. एखाद्याकडून 
समाजाविषयी अन्यायाचे किंवा अत्याचाराचे वर्न घडत आहे. असें 
दिसल्यास त्याचा जोराने प्रतिकार करण्यासाठीं समाजाच्या मनोविकारांत जागति 
उत्पन्न करून सात्विक विकारांचे उद्दीपन करावें लागतें व लोकांमध्यें आवेश 
उत्पन्न करून त्यांना कर्तव्यान्सुख करावें लागतं. केव्हां केव्हां याच्या उलट 
[त कांहीं कारणानें तामसी वृत्ति उचल खाऊं लागली व त्यामुळें 


म्हणजे समाजां स 422214 
समाजाची अन्यायाकडे, अविचाराकडे किंवा अत्य़ाचाराकडे प्रवात्त होण्याचा 
दमन करून शांततेची प्रस्थापना 


संभव दिसला, तर त्या दुब्य मनोवृत्तीचं दम 
करावी लागते. संपादक जर चठुर, दूरदर्शी, धोरणी व कतेव्यदक्ष असला तर 
अशा वेळीं राजसत्ताधार्‍्यांना सुद्धां दुष्कर वाटण्यासारखे कार्ये ता आपल्या 
वद्धिवळानें व नैतिक बळाने समाजावर आपलें वजन पाडून उत्कृष्ट प्रकारें करूं 
शकतो. यासाठी संपादक निःस्ट्रह, विचारी, धोरणी आणि नीतिमान्‌ असून 
शिवाय त्याला समाजाचे उत्कृष्ट नाडीज्ञानहि अंसांवें लागतें. तरच लोकांचा विश्वास 
संपादून दे कार्य त्याला करतां येईल. म्हणून संपादक व्हावें अशी महत्त्वाकांक्षा 
घरणाराने विद्वत्ता व बहुल्षुतपणा या गुणांबरोबर वरील गुणहि संपादण्यास 


झटले पाहिजे. एरव्ही तो गदास्वी संपादक होऊं शकणार नाहीं. 


२९२ छळेखनकला. 


वर्तमानपत्रांचे तिसरें कर्तव्य म्हणज वादग्रस्त प्रश्नांची चची करून असत्य 
मताचें खंडन व सत्यमताचें मंडन करणें हें आहे. 
वादविवाद पुष्कळ विषय वादग्रस्त असतात. त्यांच्या संबेधानं. 
* नानामतांचा गळवळा ' ऐकून वाचक गोंधळून 
जातात. “ नेको मुनिर्यस्म़ वचः प्रमाणम्‌ ? अशी स्थिति असल्यावर कोणाचें मत 
मान्य करावयाचें आणि कोणाचें नाहीं असं कोडें वाचकांना येऊन पडतं. अद्या 
प्रसंगीं मनुष्य त्य़ा प्रश्नाच्या बाह्य स्वरूपालाच न भुलतां त्याच्या अंतयामांत 
खेल बुडी मारून निर्विकार मनानें सत्यात्वेषण करील तर तें त्याच्या हातीं 
लागेल, पण खर्‍या सत्यजिज्ञासूशिवाय इतक्र श्रम सहसा कोणी घेत नाहींत 
पक्षाभिमानाने प्रेरित होऊन हद्रवाद घालीत वस 
संपादकाचे विकृत ण्याकडेच पुष्कळांची प्रवृत्ति असत; आणि एकदा 
नीतिशास्त्र. पक्षाभिमांनाचें वारें अंगांत संचरलें म्हणज युक्ता- 
युक्ततेचा विचार राहत नाहीं. स्वतःच्या मताची 
सिद्धता स्थापित करण्यासाठीं प्रातिपक्ष्याच्या मताचा विपयीस, सत्याचा अभलाप 
किंवा सत्याभास वगेरे करून वादांत विजय मिळविण्यासाठी मनुष्य हरप्रयत्न 
करीत राहतो. तत्त्वाविषयांच्या वादाला खासगी द्वेषाचेहि स्वरूप क्रमानें प्रात ' 
होतें. वादानें नुसती उष्णता उत्पन्न होते. चर्चेच्या प्रश्नावर त्यापासून प्रकारा : 
पडावयाचा तों पडत नाहीं; आणि तत्त्वबोधाचा उद्देश वाजूळाच राहून वार्द- 
विवाद म्हणज नुसता तमाशा, निवळ करमणुकीचें एक साधन, होऊन बसतो. 
टीका ही तत्त्वविषयक असावयास पाहिजे, व्याक्तिविषयक नसावी, हें जें खर्‍या 
वादविवादाचें धोरण, तें सुटलें म्हणजे त्या वादाचें तारू कोणीकडे भटकेल ल्याचा 
नेम नसतो. वर्टमानपत्रांतळे वादविवाद पुष्कळ वेळां अशा अनिष्ट स्वरूपाचे 
असतात, आणि :त्यामुळें संपादकांचे नीतिशास्त्र शिष्ट जनांच्या नीतिशासत्राहून 


कांही भिन्न प्रकारचे आहे की काय अशीहि शंका येते. पण वस्तुतः तसा कांही 
एक प्रकार नाही. विकारवशतेचा हा परिणाम असता, आणि तो राक्‍य़ तितका 


टाळणें हें संपादकाचे कर्तव्य आहे. संपादकाने वादग्रस्त प्रश्नाच्या सवे वार्ज. 
सरळपणानें वाचकांपुढे मांडल्या आणि निर्णय करण्याचें काम त्य़ांच्यावरच 
सोपविळें तर सुज्ञ वाचक एका चुटकीसरशी सत्यनिणेय देऊं दाकतील-. पण 
पक्षाभिमानाला वश होऊन कर्तव्यपराड्मुख संपादक कित्येक वेळां सर 
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प्रश्नाळासुद्धां विकट करून सोडतात. पण संपादकाची ही खरी प्रकृति नव्हे, 
विकृति आहे असें वाचकांना समजावें. यासाठीं अमेरिकेंत वतेमानपत्राच्या संपा- 
दनाचो एक नवी पद्धति प्रचारांत येऊं पाहत आहे. ती ही कीं संपादकाने वाद- 
ग्रस्त प्रश्नांत कोणताहि पक्ष स्वीकारावयाचा नाहीं. मरश्नाच्या सर्वे वाजू सरळ- 
पर्णें वाचकांपुढे मांडून निर्णयाचे काम वाचकांवरच सोपवावयाचें. आसच्या 
इकडचे संपादक या पद्धतीचा स्वीकार करतील तर पुष्कळ वाद आपोआप 
मिटतीळ, आणि त्यांच्या हातून पुष्कळ चांगली देशसेवा घडेल. र 
वर्समानपत्राच्या संपादक्रानें वादप्रप्त्त विषयासंबंधानें कोणताहि एक पक्ष न 
स्वीकारतां सर्व पक्षांची मतें सरळपणानें मांडून 
त्याचा निर्णय करण्याचें काम वाचकांवरच सोप- 
वावे असे जें वर नुकतेंच सांगण्यांत आलें आहे तें 
कांहीं विशिष्ट वगौसाठी चालविलेल्या व कांही विशिष्ट प्रश्नांच्या चरचेपुरतच 
खरें आहे हेंहि ग्रेथें सांगणें अवश्‍य आहे. सरसकट सगळय़ा वर्तमानपत्रांनी 
सधैकाळी हें धोरण ठेवणें योग्य व श्रयस्कर होणार नाहीं. सामान्य जनतेच्या 


म्ह 
ठायीं स्वतः समतोल मनानें विचार करण्यांची शक्ति नसते. सुशिक्षित म्हटल्या 
॥ शक्ति आढळते. अंथो 


जाणार्‍्य। समाजांतसुद्धां फार थोड्यांच्या ठायी ह॑ 
तच वादय्रस्त प्रश्नांचा निणय अज्ञ, व अपक्क विचारशक्तींच्या जनंतकडे 
उलट हानिच विशेष होण्याचा संभव 


सोपविल्यानें कोणताहि लाभ न होतां 
जिज्ञासेनें अभ्यास करणाऱ्या, धोपटमागी 


आहे. कोणत्याहि प्रश्नाचा र ग 
जगाचा अनुभव नसलेल्या उच्च विद्यालयीन विद्याथींना वरच्यासारखो प्न 
उपयुक्त होतील. ज्यांचे प्रस्तुतर्चे वय केवळ ज्ञान मिळविण्याचे आहे, आणि 
तें सव बाजूंनीं मिळविल्यानंतर पचवून ज्यांना आपलीं मतें ठाम वनवावयाचीं 
आहेत, अशांच्यासाठीं अशीच वतैमानपत्रें पाहिजेत. पण प्रत्यक्ष व्यवहारांत 
पडलेल्या व दुर्बळ किंवा पंगु विचारद्यक्तीच्या माणसांना अश्या प्रकारच्या 
वर्समानपत्रांपासून विशेषसा लाभ होणार नाहीं. अशीं वतैमानपत्रे वाचून वादळांत 
सापडलेल्या व सुकाणू नसलेल्या तारवाप्रमांण जनता भांबावून मात्र जाइल 
आणि कोणताहि एक नीोश्वित मार्ग तिळा दिसणार नाहीं. तो तिला दाखवि- 
ण्यास निश्चित धोरणावर चाललेली वतैमानपत्रे असणें अवशय असतें. म्हणून 
अत्येक वर्तमानपत्रांचे कांहीं तरी निश्चित ठराविक थोरण पाहिजे, आणि तें 


पत्राचे धोरण 


२९७४ लखनकला, 


घोरण पत्रकत्यानें सर्वत्र, सव काळीं व सव प्रश्नांची चची करतांना सुसंगत, 
रीतीने पाळलें पाहिजे, तरच त्या प्रश्नांविषयी जनतेच्या मनांत विश्वास उत्पन्न 
होऊन त्या पत्राचे तिच्यावर वजन पडेल. कांही पत्रे राजकीय प्रश्नांसंबंधान 
तेवढीं जहाळ आणि सामाजिक, धार्मिक वगरे इतर प्रश्नांसंवंधानें अत्यंत मवाळ 
किंवा मूकव्रात्त धारण करणारी असतात. याच्या उलट कित्येकपत्रें सामाजेक व 
धार्मिक वाबतींत उच्च ध्येयवादी असतात; तींच राजकीय विषयावर लिट 
लागलीं म्हणजे मात्र त्यांच्या लेखणीचा कांटा ढिला पडता. ही दोन्ही प्रकारची 
पत्रे समाजाच्या हिताच्या दृष्टीनें पाहतां मतलबी व द्गलबाज म्हटलीं पाहिजेत.. 
त्यांच्या लेखांत भारदस्तपणा, ळेखनशेलींत चित्ताकर्षकता, विचारसरणींत हृदय” 
गमतां आणि माहितीची विपुलता वगेरे इतर कितीहि गुणं असले, तरी त्यांच्या 
विसंगततेच्या व॑ अवसानघातकीपणाच्या दोषाचे परिमार्जन या इतर युणांनी होऊ 
शकत नाहीं.त्यांच्याकडे जनता अविश्वासाच्याच दृष्टीनें पाहते. वर्तमानपत्राचे थोरण 
चुकींचें असळें तरी वेळेस चालेल. पण त्या धोरणांत सुसंगतता अवऱ्य पाहिजे 
वतेमानपत्राचें किंवा मासिकाचे निश्चित धोरण म्हणजे काय हें उदा 
येथें स्प्ट करून सांगणें अवश्य आहे. राजकीय वाबतींत सरकारी आं बेकारी 
करतील तें किंवा ब्रिटिश लोकांच्या अथवा त्रिटिश साम्राज्याच्या हिताचे अ 
तें हिंदुस्थानच्या लोकांच्या स्वातंत्र्याला किंवा हिताला कितीहि बाधक अ 
तरी त्याचे समथन करीत राहावयाचें असे बहुतेक इंग्रजी ( इंग्रजांच्य़ा भांडवला 
वर व इग्रजसपादकांनी चालावलेल्या ) पत्रांचे धोरण आपण पाहतो यांच्या 
उलट, इसय्रज सरकार किवा त्यांचे आधकारी करतील तें सगळे स्वा 
असावयाचे, त्यांत हिंदुस्थाच्या हिताचा लवलेदहि नसावयाचा, म्हणून त्यांच्या 
प्रत्येक कृतीकडे साशंक दृष्टि ठेवून नेहमीं त्याला शक्य तेवढा विरोध 
याचा असे कित्येक पत्रांचे धोरण ठरलेले असतें. कित्येक संपादकांना अस 
वाटतें कीं आपलें सरकार परकीय आहे येवढ्यावरूनच त्याच्या त्यावी 
विषयीं सादांकवुद्धि ठेवणें योग्य नाहीं. तें चुकत असेल तेथें त्याला 
चुको दाखविला पाहिजे आणि ती दाखवितांना केव्हांहि त्याच्या सद्धेतूविष॑ 
शंका प्रदा्शीत करणें ही अनुदारपणाची व संकुचित दृष्टि आहे. प्रत्येक प्रश्न 
अगभूत गुणदोषांवरून त्याच्या बर्‍यावाईटपणाविषयीं जें कांही म्हणाव्या १ 
असेल तें म्हणावें, पण शच्चु झाला तरी त्याच्या प्रामाणिकपणाविषयीँ शंका 
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नये. असें सात्त्विकपणाचें धोरण कांहीं पत्नांचे असतें. सामाजिक बाबतांत कांही 
पत्रें सुधारणेला पूण अनुकूळता किंवा पूर्ण प्रतिकूळता यांपैकी एका टोंकाला 
जाणारीं असतात, तर कांही पत्रे लोकांचीं मनें न दुखवितां वेतावेतानें प्रगतोंच्या 
मार्गांत पुढें पाऊल टाकावें म्हणजे मंदपणानें कां होईना पण नेटानें समाजाची 
सुधारणा होईल व सुधारणेचा हाच मार्ग श्रयस्कर आहे, यासाठीं मनांतून 
एखादी सुधारणा हवा असली तरी पल्लांतून तिचा पुरस्कार करूं नयर व विरो- 
धहि करूं नये, म्हणज सामान्यजनतेवरळें आपलें वजन कायम राहील असें 
आपल्या लेखांचे धोरण ठेवतात. कित्येकांना असं वाटतें कीं बर्‍यामागानें म्हणा 
किंवा वाइट मागाने म्हणा, पण लोकांत जाग्राते व छझुळ्धता उत्पन्न झाली 
पाहिजे. ती उत्पन्न करण्याला लोकांची क्‍चारशाक्ते जाग्रत करण्या- 
पेक्षां विकारशक्ती्तच चैतन्य आणणें अधिकं सोपें व तात्कालिक फल- 
प्राप्ति करून देणारें आहे. तेव्हां लोकांत स्वाभिमान, देशाभिमान, धमीभिमान, 
स्वदेशीचा पुरस्कार व परक्यांचा द्वेष यांचो जाग्रति जणं करूत होइल अशा 
प्रकारच लख नेहमी लोकांच्या वाचण्यात आले पाहिजेत. याप्रमाणे ज्याला जी 
दिशा योग्य वाटेल ती दष्टीपुढें ठेवून त्या दिशेनें पत्रकर्ते व मासिककर्ते आपल्या 
कार्यांची रूपरेखा आंखून घेतात. याळा * धोरण! अशी संज्ञा आहे. हें धोरण 
वर्तमानपत्त किंवा मासिक काढतांना पूणे विचाराअंती ठरवावयाचें असतें. 
एकदां तें निश्चित झाल्यावर मग त्यांत फेरबदल करणें हा थिलृूरपणा समजला 
जातो. वरचेवर धोरण बदलणार्‍या संपादकाविषयीं लोकांत अविश्वास उत्पन्न 
होता व अथीतच समाजावर त्याचें वजन पडावें तसें पडत नाहो. सुसंवद्धता हा 
गाढवाचा गुण आहे, तसा चंचलता हा पुष्पांतला मधु चाखणार्‍या स्वार्थलोळुप 
फुलपाखराचा विशिष्ट धमे आहे. पण गाढव हा प्राणी लोकांच्या कितीतरी 
उपयोगीं पडतो. फुलपांखरांच्या हातून स्वाथ]शिवाय दुसरें कोणतें लोकापयेगी 
कृत्य घडतें तें कोणीं दाखवावें. व 

लोकांना योग्य शिक्षण देऊन त्यांच्यांत सर्वे बाबतींत जागृति उत्पन्न करणे, 
लोकमत बनवून त्या मताला वेळोवेळीं योग्य वळण 
लावणें, आणि त्या लोकमताची छाप राज्यकत्यी- 
वर पाडून राज्यपद्धतींत इष्ट सुधारणा घडवून आणणें 
या गोष्टी मुख्यतः आपल्या वर्तमानपत्रांना करा- 


दयाच्या आहेत. या करतां येण्यासाठी संपादकांनी प्रथम लोकांचा विश्वास 


_ संपादकाच्या 
यशास्वितेचे बीज 
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संपादन करावयास पाहिजे. हा विश्वास संपादन करण्यासाठीं संपादकानें स्वतःची 
खरां मतें बाजूला ठेवून लोकच्छंदानुवर्ति व्हावयास पाहिजे किंवा या वोटावरचा 
थुंकी त्या बोटावर नेण्यासारखी हातचलाखी करून वाचकांची हिाभूळ कर- 
ण्यांतच संपादकाचे खरें चातुये व कर्तत्वशाक्ते दिसून येते अशी जी कित्येक 
संपादकांचो समजूत आहे ती सवथेव चुकीची आहे 

णी मनुष्य कितीहि हुद्यार असळा, तरी अश्या हातचलाखीनें तो काही 
लोकांना कांही कालपावेतों झुलवीळ, पण सर्व लोकांना सर्वकाळ झुळवीत ठेवण 
कोणाहि माणसाला राक्‍य नाहीं. केव्हां ना केव्हां तरी त्याची लबाडी उघडकीस 
आल्यावांचून राहावयाची नाही. आणि मग अक्शा ढोंगी, व लोकांना फसवू 
पाहणाऱ्या संपादकाची योग्य संभावना समाजाकडून झाल्यावांचून राहणार 
नाहीं. पोटांत एक, ओठावर एक आणि काळ्यावर पांढरें केळेळें तिसरच कांही. 
अद्या माणसाची स्थिति अखेर कशी केविलवाणी होते याचीं उदाहरण महारां 
ष्ट्राला अपरिचित आहेत असें नाही. अश्या संपादकाने लोकांना प्रिय होतील 

उद्गार कितीहि कंठशोष करून काढले, तरी तुकाराम नाटकांत रंगभूमीवर 
तुकाराम महाराजाची भूमिका घेणार पात्र विमानांत बसून स्वगारोहण करीत 
असतां “ खालीं वाटली विसरलांत हो ! अशी आरोळी ठोकून ज्याप्रमागे प्रेक्षक 
समाज सदर पात्राच्या दुव्यरेसनाचा स्फोट थोड्या वषापूर्वी करीत अस, त्या 
प्रमाणें अश्या तिरंगी संपादकाची पाद्यपूजा उघडपणें करण्यास ळोक 
नाहींत याचाहि अनुभव महाराष्ट्रास नुकताच आलेला आहे. समाजाला उघड 
उघड विरोधी मत स्पष्टपणें मांडणारा, खऱ्या दिलाचा, निष्कपट ळेखक 
रतो, आणि त्याच्याविषयी कालांतराने समाजाला पूज्यभावहि वाटता < 

संपादक जें मत प्रतिपादीत आहे तें लोकांना आप्रिय होणारें असल नच 

संपादक तें खर्‍या खऱ्या कळकळीने व समाजाच्या हेताच्या द्ष्टी 
प्रतिपादित आहे, त्यांत स्वार्थाचा लवलेश नाही, आणि तें त्याचें मत दत 
निष्कपट, त्याच्या दृष्टीनें सत्य व इढमूल आहे आणि त्याची आत्म 
इतकी जबर आहे कीं त्याच्या प्रीत्यथे शक्‍य तेवढा मोठा आत्मत्याग करण्या 
ब॒जनापवाद आणि छळ सोसण्याची त्याची तयारी आहे अशी एकदा लोकां 
खात्री होऊन चुकली की लोक हळूं हळूं त्याच्या शब्दावर श्रद्धा ०३. लागतात 
आणि कालांतरानें त्याचे म्हणणें जनतेला पटून आरंभी त्याचा उपहास १ 
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करणारे अखेर त्यांच उपासक बनतात! सारांश, संपादकाच्या यशास्तरेतेचें खरें 
बीज त्यांच्या ठायी असणाऱ्या लोकहिताविषयींच्या कळकळींत, आत्मश्रद्धेत 
आणि चिकाटीत आहे. अशा संपादकाच्या लेखनशेलींत तेजस्विता व आवेश ही 
स्वभावतः असणारच, आणि तीं असल्यावद्दळ त्याला दोष देणें वाजवी होणार 
नाहीं. कित्येक संपादक सरकारी अधिकार्‍यांच्या किंवा समाजाच्या पुढाऱ्यांच्या 
वर्सनांवर किंवा त्यांच्या हातून घडणाऱ्या चुकांवर निष्कारण कडक टीका कर- 
तात याबद्दळ त्यांना दोष देण्यांत येत असतो. जेथें त्यांची टीका निष्कारण 
कडक असेल, म्हणजे सौम्य टीकेने काम भागण्यासारखें असतांहि 
कडक शाब्दांचा उपयोग संपादकांनी केला असेल, 
तेथें हा दोष देणें वाजवी आहे. तेथें सद्र वतेनामुळें 
चीड येऊन आपण कडक शब्दांनी त्याचा निषेध 
केला ही संपादकाची सवव लंगडी ठरेल. अंस प्रकार घडत नाहींत असें नाहो. 
पण पुष्कळ वेळां याच्या उलट वस्तुस्थिति दृष्टीस पडते. तीच ती चूक कर- 
ण्याचे सरकारी अधिकार्‍यांच्य़ा किंवा संमांजाच्या पुढाऱ्यांच्या अंगीं पडून गेलें 
असलें, किंवा. अधिकाराच्या, विद्ठत्तेच्या, संपत्तीच्या, किंवा लोकप्रियतेच्या 
उन्मादाने जाणून बुजून तद्या चुका ते करीत असक, लोकांच्या धार्मिक भावना 
व॒ स्वाभिमान यांच्या जिव्हारी घाव घालण्यासारखे कृत्य त्यांच्या हातून घडत 
असलें, किंवा त्य़ा कृत्यांचे परिणाम कालांत्रानें लोकांच्या कांची पायमल्ली होण्या- 
सारखें किवा देशाच्या हिताला अत्यंत विघातक होण्यासारखे असले, तरी सं- 
यादकाला त्या कृत्याची चीड वाटूं नये, आणि त्यानें कडक भाषेंत ल्या कृत्याचा 
निषेध कू नये, उलट, अशी कृत्ये करणारांच्या दाढींत हात घालून सोम्य शब्दांनी 
त्यांची समजूत घालण्याचा य॒त्न करावा असें म्हणणें म्हणज संपादकोनीं माण- 
सास स्वाभाविक अशी तेजास्वता टाकून गदभवृत्तींतला नीच प्रकारचा सोरि- 
कपणा धरावा $शी अनैसर्गिक अपेक्षा करण्यासारखे आहे. डुधर रोगांवर जेव्हां 
सौम्य मात्रचा कांहीं उपयोग होत नाहीं, तेव्हां जालिम मालेचाच उपयोग 
करून रोग्याचा प्राण वांचविला पाहिजे हे वैद्यकांतलें तत्त्व संपादकाच्या टीकेलाहि 
लावणें योग्य आहे. मात्र रोग दुधर व सोम्य उपायांनीं वरा होण्यासारखा 
भे निवीणीचा उपाय म्हणून जालीस मात्रा वापरावी, नाहीं 


नसेल तेथेंच वैद्य व 
तर रोग बरा केला, पण रोग्याचा जीव घेतला, अश्या दोषारोपाला वेद्य जसा 


कडक टीका 


२९८ छखनकला. 


आ त्याप्रमाणेंच नयत का ह लाव क "४ 
पात्र हाता, त्याप्रमाणेच सारासार विचार किंवा तारतम्य न ठंवतां सवच 
अरसगा बसुमार कडक भाषा वापरणारा संपादरका हृ दाषाला पाल ठरल 


वर्तमानपद्मांतल्या कडक भाषेसंवंधानें लो० टिळक यांनो ता. २४1१९०१ 
च्या ' केसरी ' पत्नाच्या अंकांत जे उद्गार काढले 
लो० टिळकांचे आहेत ते सर्वांना पसंत पडण्यासारखे नसले तरी 
मत मननीय असल्यामुळें त येथें देतों. 
लोकमान्य म्हणतात-- 

“ एकदा लढाइंस सुरुवात झाल्यावर प्रतिपक्षानें आपलो शास्त्राने आधिक 
ताक्ष्ण करण्याची खवरदारी ठेवेलळी होती अशी ओरड करीत बसणें म्हणज 
आपल्या दांबेल्याचा दोष विनाकारण लोकांच्या माथा मारणे होय......---*- 
मला लोकांच्या मनांत अमुक एक गोष्ट भरवून दिली पाहिजे अक्या कळकळीने 
ज्याचे अंतःकरण जळत नाहीं त्याच्या हातून देशाची खरी सेवा होणें अशक्‍य 
होय. रंगभूमीवर हावभाव किंवा अंगविकार यांच्या साह्यानें वक्तयास किंवा 
नटास आपले मनोविकार सभाजनांस कमज्यास्त प्रमाणाने व्यक्त करतां येतात. 
पण पांढऱ्यावर काळें करून तद्वारां लोकांचें चित्ताकपेण करून घेणें अंतःकरणात 
खरी खरी कळकळ असल्याखेरीज शक्‍य नाहीं. ' तेथे पाहिजे जातीच 
येरा गवाळाचे काम नोहे' असे जें तुकारामवुर्वांनी म्हटलें आहे १. 
प्रस्तुत प्रकरणीं अगदीं वरोबर लागू पडतें. कित्येक लोकांची अशी 
आहे कीं चांगला लेख कोणता? तर ज्यांत दोहो पक्षांचा समतोलपणा राखून 
कोणासहि न दुखवितां दरबारी रीतीनें विषयाचे विवेचन केलेलें असतें ता 
चांगल्या लेखाची ही व्याख्या दरवारी लोकांनीं पाहिजे तर लक्षांत ठेवावी 
पण ज्यास आपल्या विचाराची छाप लोकांवर वसवावयाची असेल, किंवा वाह 
वीच्या प्रसादाने लोकांच्या मनावृत्ति जाग्रत करावयाच्या असतील, त्यानें 

“ अमषेशून्येन जनस्य जंतुना 
न जातहाद्‌न न विद्विषादर:॥” 
हाच न्याय स्वीकारला पाहिजे. ” 


[नयतकालिकें. २९९ 


वर्मानपत्राची किंवा मासिकाची भाषा कशी असावी, भारदस्त असावी कीं 
थिलृरपणाची असावी, संस्कृतप्रचुर असावी को 
सुगम प्राकृत असावी, तिच्यांत अलंकार किती 
प्रमाणांत असावे, इ. गाष्टींबद्दह नियम घालून 
देतां येणार नाहींत. त्यांचे वाचक कोणत्या वर्गातले आहेत, व त्यांचं शिक्षण 
कितपत झालेलें आहे, त्यांच्यापुढे मांडावयाचे विचार कशा प्रकारचे आहेत व 
त्यांच्या मनावर कोणते परिणाम घडावे अशी लेखकाची इच्छा आहे, या गोष्टीं 
च्या अनुरोधानें पत्राच्या किंवा मासिकाच्य! भाषेचें वळण ठरेल. तथापि संपा- 
दकानें एक गोष्ट नेहमीं लक्षांत ठेविली पाहिजे. ती ही कीं भाषा जितकी ज्यास्त 
मोठ्या वगीला स्पष्टपणें कळण्यासारखी व त्यांचें चित्त वेधणारी असेल तितकी 
त्या पत्राची उपयुक्तता वाढेळ. जनसमाजांत बहुसंख्या संस्कृताचें ज्ञान कमी 
असणारांचीच बहुधा आढळते. थोडेसे अपवाद सोडले तर सार्‍या स्रिया व 
मुलें म्हणज अधीअधिक समाज संस्कृत भाषेशी अपरिचित असतो, व 
पुरुषांतहि सर्वीनाच संस्कृताचें ज्ञान असतें असें नाहीं. तेव्हां होईल तों साधी 
सोपी, सरळ, प्राकृत भाषाच वापरणें लोकहिताच्या दृष्टीनें अधिक श्रेयस्कर आहे, 
लोक पत्रे घेतात तीं संपादकाचे पांडित्य पाहण्याकरितां घेत नाहींत, ज्ञानलाभा- 
साठीं घेतात. पण ही साधी गोष्ट पुष्कळ संपादकांच्या लक्षांत येत नाहीं हें 


आश्चये आहे. 


भाषा 


स्कंड' दुर, 


ळेखनव्यवसाय. 


छळेखनाचा व्यवसायदृष्टया विचार, ३०३ 
प्रकरण पाहिलें. 
लेखनाचा व्यवसायदृष्ट्या विचार. 


या पुस्तकाच्या .पहिल्या खंडांत लेखनाचा कलेच्या दृष्टीने विचार करण्यांत 
आला. या खंडांत त्याचा व्यवसायाच्या दृष्टीनें विचार करावयाचा आहे. लेखन- 
व्यवसाय म्हणज लिहिण्याचा घंदा, लेखणीवर उपजीविका करण्याचा मार्ग. 
अथौत्‌ नकला करणारे, पत्रें किंवा अज लिहून देणारे, कारकून वगेरे लोकांच्या 
उपजीविकेच्या मार्गाचा या शब्दांत समावेश होऊं शकेल. पण या पुस्तकांत 
इतकया विस्तृत अर्थानें € लेखनव्यवसाय * या शब्दाचा उपयोग केलेला नाहीं; 
ततर ग्रंथकर्तृत्व व नियतकालेकें यांचें संपादन इतक्या पुरताच मर्यादित अर्थ 
घेण्यांत आला आहि हें आरंभींच सांगून टाकतो. 

या मयीदित अथाने लेखनव्यवसाय यशस्वी होण्यासारखी-म्हणजे ग्रेंथक्तृत्व 
(किंवा नियतकालिकांचे संपादन यांवर माणसाचा योगक्षेम चांगल्या ८कारें चाल- 
'ण्यासारखी किंवा व्यापारी, शतकी, कारखानदार किंवा उच्च दज्यीचे सरकारी अंम- 
लदार यांच्या इतकी द्रव्यप्राप्ति लखकांला होण्यासारखी-स्थिति आपल्या देशांत 
दिसत आहे काय ? असा प्रश्न साहाजिकच उद्भवतो. ग्रंथकतृत्वाला किंवा संपा- 
दुनकायीला माणसाच्या ठायीं बुद्धि, उद्योगशीलता, अनुभव आणि चौकस पणा 
इत्यादि गुण ज्या प्रमाणांत लागतात, ल्या मानानें ल्याला द्रव्यप्राप्नि होते काय 
किंवा निदान पांच चार माणसांच्या कुटुंबाचा चरितार्थ सुखानें करतां येईल 
इतकें उत्पन्न लखनव्यवसायांत मिळूं शकतें काय १ असा प्रश्न नेहमां विचार- 
ण्यांत येत असतो. लेखनव्यवसायांत ज्यांनीं एक दोन तपें घालविलीं आहेत व 
ग्रेथकर्ते व प्रकाशक यांच्याशी ज्यांचा धंद्याच्या संबंधानें निकट परिचय घड- 
लेला आहे, तेच या प्रश्नाचं बरोबर उत्तर देऊं शकतील, आणि तें लांनी दिलें- 
हि आहे. “ विधासेवक ' मासिक, वर्ष १ अक १ यांत “ज्ञानकोद्या 'चे संपादक 
डॉ. श्री. व्य. केतकर यांनी “ वाड्मयोत्पादनाच्य! थंद्याचे आजचे स्वरूप 
सांगतांना आरंभींच म्हटलें आहे--“ वाड्मयोत्यादन हा महाराष्ट्रांत अझून 
धंदा झाला नाहीं. लेखक, मुद्रक व प्रकाशक या तिघांची कार्ये जेव्हां एखाद्या 
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व्यक्तींत एकवटतात, तेव्हां त्या व्यक्तीस आपली उपजीविका चोगल्या तर्‍हेने 
करता येते अशी कांहीं उदाहरणें महाराष्ट्रांत सांपडतील. तथापि निवळ लेखक 
म्हणून केणी आपली उपजीविका करूं धाकला अद्य गोष्टी झाल्या नाहींत. या 
विश्रानास कांही अपवाद असलेच तर ते शाळोपयोगी पुस्तकें लिहिणारांचे होत. 
सरकारी किंवा निमसरकारी शाळांतल्या अभ्यासक्रमांतली पुस्तकें लिहून मोठ्या 
खटपटीने त्यांना विद्याखात्याची मंजुरी मिळविण्याचें भाग्य ज्यांना लाभते ते मात्र 
थोड्या वर्षांत स्वतंत्रपणें निवीह चालवून घेरेंदारेंहि बांधू शकतात. पण अक्ष 
भाग्यवान्‌ व्यक्ति फार थोड्या असतात. वहुधा ट्रेनिंग कॉलिजोत किंवा विद्या” 
खात्याशी निकट संबंध असटेल्याच लेखकांची तेथें वरणी लागते आणि इतरांनी 
लिहिलेली पुस्तक्रें चांगलीं असूनहि ती शाळांतून चालविण्यासाठी वहुथा मंजूर 
केलीं जात नाहींत अद्ली तक्रार सात आठ वर्षांपूर्वी रँगलर परांजपे यांनी मुंबा 
ईच्या कायदेकोसिळापुढें सप्रमाण मांडली होतो. आजहि त्या स्थितींत विर" 
षसा फरक झालळिला दिसून येत नाहीं. शालोपयोगी पुस्तकांचा वाड्मयांत अंत- 
भाव होत नसल्यामुळें डॉ. केतकरांच्या विधानास वाध येत नाहीं. वाडूमयाच्या 
अनेक शाखाधेकी कादंवर्‍या व नाटकें ( तीहि रंगभूमीवर आलीं तर ) लिहि” 
णारांना चांगली प्राप्ति होते हो गोष्ट खरी आहे. पण त्य़ाला दोन गोष्टी लाग 
तात. पहिली गोष्ट ही की लेखनपट्टत्वावद्दळ लेखकाचा अगोदरच थोडा" द 
छौकिक झाळेला असावा लागतो, व दुसरी गोष्ट, लेखकाला समाजाचें नाडीज्ञान 
चांगळें असावें लागतें. जनतेच्या हिताचें वाडयय कोणते याकडे फारशी डॉट 
३वतां लोकांना प्रिय होण्यासारखे कोणते वाड़्य आहे, लोकांची अभिरुचि र. 
तर्‍हेची आहे, कोणत्या गोष्टी कशा प्रकारें त्यांच्यापुढे मांडल्यास त्यावर त्या” 
उड्या पडतीळ हें सूक्ष्म दृष्टीनें पाहून तदनुसार लिहिले वाळयाय लोकांना 
प्रिय हेते, आणि लेखकांच्या परिश्रमाचे फळ द्व्यराशीच्या ख्यात 
त्याच्यापुढे येऊन पडतें. पण यांत छेखकार्ने स्वतःकडे थोडासा गौणपणा घेण्या 
तयार झाळें पाहिजे. ता गोणपणा म्हणज हा की लेखकाने समाजाला यॉरख 
वळण लावण्याचे अथात्‌ गुरुपणाचें काम करावयाचे, त्याच्या ऐवजी अज्ञ जॅन 
तेळाच गुरुपद देऊन स्वतः लोकच्छंदानुवतित्व पतकरण्यास त्य़ाची सिर्दत 
असावी लागते. वाढ्मयाच्या इतर शाखांतले ळेलन केवळ वाडमयांची ति | 
सुवा म्हणून किंवा'स्वतःची दोस म्हणून, द्रव्याच्या मोबदल्याची अपेक्षा न कर्ख'? 
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लेखकाला करावी लागते. त्यांत यदच्छेनें द्रव्यलाभ झाला तर सरस्वतीची 
कृपा म्हणावयाची. द्रव्यलाभ न होतां पुस्तकाच्या छपाईचा वगेरे खच 
न ' निघतां नुकसान लागलें, तर इतर व्यसनांप्रमाणे लेखरव्यसनाच्या 
पायी आपण द्रव्य घालविले अशी मनाची समजूत करून घेऊन लेख- 
कारने मुकाट्याने बसावें, झालें. अशी आज वाड्ययोत्पादनाच्या धंद्याची खरी 
खरी स्थिति आहे. ती अनुभवानें माणसाला कळूं लागते. ज्यांना अनुभव नाहीं, 
ते लेखनावर चांगली द्रव्यप्राप्ति करून बसलेल्या प!च चार ठळक भांग्येवान्‌ 
व्यक्तींच्या उदाहरणांनी हुरळून जातात, आणि वाडमयळेखन हा द्रव्यदृष्टीने एक 
मोठा लाभदायक धंदा आहे अशी मनाची समजूत करून लेखनाच्या उद्योगाला 
लागतात. पण अखेर त्यांची निराश्या होते हें सांगावयास नको. त्यांनीं. द्वव्य- 
लोभानें नव्हे, तर  महाराष्ट्रवाड्मयाची सेवा करणें आपलें कर्तेव्य समजून 
एखाद्या विषयाचें पूणे अध्ययन केळे आणि लेखनकळेची माहिती करून घेत- 
ल्यावर निष्कामभावानें छेखनका्य केलें, तर त्यांची अशी निराशा होणार नाहीं, 
आणि काम चांगळें होऊन द्रव्यलाभ न झाला तरी कीर्तिलाभ खास हाईल व 
कालांतराने त्यांच्यावर सरस्वतीदेवी प्रसन्न होऊन थोडा फार द्रव्यलाभहि करून 
देईल. पण इतकी निःस्त्राथता, महाराष्ट्र वाडमयाविषयीं येवढी कळकळ, आणि 
ध्रौर फार थोड्या नवशिक्या लेखकांच्या ठायीं असतात. सारांश, लेखकांचा 
उतावळेपणा पुष्कळ अँश्यांनो त्यांच्या निराशेळा कारण होत असतो. 

छेखकाला त्याच्या . धंद्याचे व्यावहारिक ज्ञान नसल्यामुळें त्याची द्र्यापेक्षा 
अमर्याद असते व ती त्याच्या निराशोळा अखेर कारण होते ही गोष्ट जितका खरी 
आहे, तितकीच कांदी व्यवहार्चतुर प्रकाशक भोळ्याभावड्या ग्रंथकाराला फस- 
वितात होहि गोष्ट खरी आहे. त्यांच्या जाळ्यांत न सापडाव म्हणून एक तर्‌ 
ठेखकानें स्वतः प्रकाशनाच्या कामाची पूण माहिती करून घेऊन स्वतंःचा ग्रंथ 
स्वतःच प्रकाशित करावा, किंवा प्रकाराक आपणास फसविणार नाहीं याविषयी 
शक्‍य तेवढी खबरदारी ध्यावी. ही खबरदारी घेण्यालाहि प्रकाशनाच्या कामाचें 
चांगळे ज्ञान.लागतें. ग्रेथकत्यांने स्वतः प्रकाशक होण्याच्या मागात पुष्कळ अड- 
नचणी असतात. त्याला आपला पोटाचा दुसरा कांही धैदा संभाळून लेखनाचे 
काम करावयाचें असते त्यांत पुनः प्रकाशनाचेंहि काम करण्याइतकी फुरसत 
त्याला मिळणें रक्‍य़ नसतें. छळेखक्रांचे काम करणाराला प्रकाशकाच्या हमाली- 
सारख्या कामाविषयी अभिरुचिहि पुष्कळ वेळां नसते. त्याचें राहणें छापखान्या- 
पासून किंवा जेथें पुस्तकांचा खप विदोष व्हावयाचा अशा शहरापासून दूर 
असणें होहि एक प्रकाशनाचे काम अंगावर घेण्याचे कार्म मोठी अडचणच 
असत. जाहिराती देणें, पुस्तकांना मागण्या ग्रेतात तेव्हां वेळचे वेळीं पुस्तकें 


२९ 


१०६ लेखनकला, 


रवान| करणें, वुकसेलरांशीं पत्रव्यवहार करणें, त्यांच्याशी! होणाऱ्या व्यवहारांचा 
"चोख हिशोब ठेवणें इ. अनेक दगदगीच्या कामांला लेखक अगदी कंटाळून 
जातात आणि पुस्तक लिहिणें नको, आणि तें छापणेंहि नको असें त्यांना होते. 
त्यापेक्षां प्रकाशकाला पुस्तकाचा हक विकून मिळतील तेवढ्या पै्यांवर समाधान 
मानून राहण्यांत त्यांना सुख वाटते, आणि खरोखर पाहिलें तर ग्रंथलेखन व 
त्याचें प्रकाशन ही कामें परस्परांहून इतकीं भिन्न स्वरूपाची आहेत कां त्य़ा 
कामांची वांटणी होणेंच रास्त व उभयतांना सोयीचें असतं. मग त्या वांटणींत 
दोन पैसे कमी मिळाले तरी लेखकाला पतकरतें. प्रकाशनाच्या कामीं होणारा 
त्रास, व खर्च होणारा काळ हा त्यानें लेखनाच्याच कामीं लाविला तर त्यात 
त्याचा ज्यास्त फायदा आहे असें अखेर त्याला आढळून येतें. 

लेखक व प्रकाशक यांच्यामध्यें जर अशा रीतीनें श्रमाची वांटणी झाली, तर 
लेखकाप्रमाणें प्रकादाकालाहि त्याच्या श्रमावद्दल योग्य मोबदला मिळाला पाहिजे. 
प्रकाशक नुसते श्रमच करीत नाहीं. पुस्तक छापण्यांत तो. भांडवल घालतो, 
आणि नफानुकसानीची जोखीम धेतो. तेव्हां पुस्तकांत घातलेले पेसे मोकळे 
होईपर्यंतचें भांडवलावरचें व्याज, दुकान भाडे, व जोखमीबद्दलची रकम या बाबी 
त्याच्या श्रमाच्या मोबदल्यांत मिळविल्या, तर लेखकाच्या वांद्यापेक्षां त्याचा 
वांटा साहजिकच मोठा होणार, पण हा त्याच्या वांग्याचा मोठा आंकडा पाहिल्य़ा” 
बरोबर जे लेखक दचकतात, आणि प्रकाशकाने आपणास फसविले 
निष्कारण ओरड करतात, त्यांनीं व्यवहाराच्या दृष्टीनें या गोष्टींचा विचार केलेला 
नसतो असें म्हणणें भाग आहे, ज्या लेखकांना असा श्रमविभाग पतकरत नसेल 
आणि आपल्या नफानुकसानींत कोणी वांटेकरी नको असें वाटत असेल, त्यांनी 
स्वतःच्या ग्रंथांचे प्रकाशन स्वतःच करावें. त्यांच्या आड कोणी येत नाहीं. पणा 
प्रकाशकाच्या मार्फत पुस्तक प्रकाशित करावयाचें असेल तर त्याच्याशीं जी 
व्यवहार करावयाचा तो उघड्या डोळ्यांनी व उभयतांनाहि हितावह व माग 
स्पद अशा पद्धतीनेंच झाला पाहिजे. हा कसा करावयाचा त्याचें विवेचन न 
एका स्वतंत्र प्रकरणांत करण्याचा विचार आहे.म्हणून त्याच्यासंबंधाने आत 
येथें ज्यास्त कांहीं सांगत नाही. 


मुद्रितें तपासणें. ३०७ 


प्रकरण दुसरे, 
स्का स्स्दुस् र 


मुद्रितें तपासणें. 


लेखक स्वतः पुस्तक छापून प्रकाशित करो किंवा प्रकाशकाकडून प्रकाशित 
करवो, पुस्तक शुद्ध रीतीनें छापून निघालें आहे कीं नाहीं हें पाहण्याची जबाब- 
दारी लेखकावरच असते. त्यासाठीं मुद्रितें तपासण्यासंबंधाच्या खुणांची व तद्वि- 
बयक अन्य कित्येक गोष्टींची माहिती त्याला असावयास पाहिजे. पण ती पुष्कळ 
लेखकांना नसते व त्यामुळें त्यांना स्वतःला व त्याप्रमाणें मुद्रकालाहि वारंवार 
कार ब्लास सोसावा लागतो. म्हणून ही थोडीशी माहिती या प्रकरणांत देण्याचें 

योजिले आहे. लेखकाने ध्यानांत ठेवण्याजोग्या गाष्टी--- 

१ छापण्यास देण्यासाठी जा हस्तलेख तयार करण्यांत येतो त्याला छाप- 
खान्याच्या परिभाषेत कॉपी ( 07 ) अशी संज्ञा आहे. हो कॉपी फुलस्केप 
कागदाच्या चतकोर ( एकचतुथीश ) किंवा अध्या कागदावर डाव्या हाताला 
एकचतुर्थांश माया ( ऐवा'डांग ) सोडून कागदाच्या एकाच बाजूला सुवाच्य 
बालबाध अक्षरांनी शाईनें लिहिलेली असावी. पेनसिलीनें लिहू नये. छापावयाचा 
क्लोणताहि मजकूर कागदाच्या दोन्ही बाजूंनी लिहूं नये. 

२ अक्षर वळणदार नसलें तरी चालेल; सुवाच्य मात्र असलें पाहिजे. कारण, 
खिळे ( टाइप ) जुळविणाऱ्याला कापीकडे पाहून त्याप्रमाणें खिळे जुळवावयांचे 


असतात. ते जुळवितांना अर्थ लावून वाचण्यास त्याला फुरसत नसते. तो कापी- 


३०८ छेखनकला. 


तळें एकेक अक्षर पाहून त्याप्रमाणं खिळे जुळवीत असतो अथीत एखादें अक्षर 
त्याला नीट वाचतां न आल्यास त्याच्याबद्दह भलतेच अक्षर ल्याच्या हातूत 


जुळविलें जाते, व मागाहून मुद्रितें ( प्रुफें ) तपासतांना पाहणाराच्या लक्षांत त्ती 
त्यांत निष्कारण 


चूक आल्यास तें अक्षर काढून योग्य अक्षर वसवावें लागतें. 
अक्षर अखेर 


वेळ जातो, व त्रास पडतो. चूक लक्षांत न आल्यास चुकीचेच 
छापिलें जाते. 
हस्तळेखाच्या ( कॉपीच्या )प्रत्येक पानावर अनुक्रमांक घालावा. अनुस्वार, 

विसर्ग, विरामचिन्हे वगेरे स्पष्टपणें लिहिलेली असावीं 

पुस्तक छापण्यास मुद्रकाच्या हातांत दिल्यानंतर तो मुद्रक त्यांचा पान 
खिळे जुळविणाराच्या स्वाधीन करता, व खिळे जुळविण्याचें काम झाल्यावर त्या 
खिळ्यांना शाई लावून त्यावरून एक कागद छापून काढतात. ल्याला प्रुफ 
किंवा मद्रित म्हणतात. हें प्रुफ प्रथम छापखान्यांत मूळच्या कापादष ताडून 
पाहतात, व चुका झालेल्या दुरुस्त करून पुनः त्या खिळ्यांवरून डुसर म 
काढतात. हें प्रफ लेखकाकडे पाठविण्यांत येतें. या वेळेस जुळविलेल्या मजकु 
राची ठरलेल्या आकाराची प्रष्टे पाडलेली नसतात. सामान्यतः तीन ए्ष्ट भरतील 
इतका मजकूर सलग एकेका प्रुफांत असतो. या प्रुफाला * ग्य़ाली मरुफ म्हणतात 
या प्रफाच्या दोन्ही बाजूला दरुस्त्यांच्या खुणा करण्यासाठी वरांचशीा माया 
( १81] ) मुद्दाम कोरी सोडलेली असते. लेखकानें ज्या कांही दुरुस्त्या 
करावयाच्या या कोऱ्या जागेंत कराव्या. या दुरुस्त्या करण्याची ठराविक पद्धत 
व ठराविक खुणा आहेत. त्या लेखकाला अवऱय माहित असावयाला पाहिजेत. 
म्हणून प्रुफ कसें तपासतात त्याचा थोडासा नमुना पुढें दिला आहे. प्रुफ-डुर- 
स्तीच्या बहुतेक सर्व खुणांचा अंतभाव त्यांत करण्यांत आला आहे. त्यांकडे 
दहा पांच मिनिटें नीट लक्ष देऊन पाहिलें आणि त्या चांगल्या समजून चेतल्या 
कौ वाटेल त्या माणसाला प्रुफ तपासतां येईल. 


प्रफ-दुरुस्तीचा नमुना. ३०९ 
प्रफ-दुरुस्तीचा नमुना. 


| ०| /सागें सहाव्या प्रकरणांत 'कार्कुबरीच्या निरनिरांब्या ६ । 
| भा अंगांसंबॅतरीनें जे सर्वितर विवेचन केळे आहे तें हः ्-न 
सगळें नाटक क्रारानेंदि श्षैक्षांत ठेवून शिवाय ध्याना / 
तु रच नाटकनिसंवंधाच्या_कांढीं विषि गोष्टी लक्षांत शी! 
८... घेतल्या पाहिजेत. (गोी[त्य, कोणल्या तेवढेंचाग 
?/ करणांत सांगावयार्चे' आहे, सहाव्या प्रकरणांत ८)- ५७ । | 
सांगितलेल्या गोष्टींची क्षा पुनरुक्ति करूंन| निष्का- य 
[./. रण ग्रंथविस्तार करीत नाही. कादंवरीच्या वाचका; 
च्य वर अमु, कालभर्यादेतच तिचे, संपाविठें पाहिजे वाप 1 


नसिरभानुधि (यायाम म र, त्याला मुन्रक्षिहि वाटेळ तितकेूवेळां 
्् 1-/ क य पोन येते. [पण नाटककाराचें तर्स नाहीं ळू । 
१] नाटकाचा प्रयीग ठराविक कालमर्यादेत पूर्ण 


डक । - 
हि/ रा. सा. वापट यांनीं आपल्या नाटक विषयक 02/ 1; 


>”& 


चु | व्यापक विचार, या पुस्तकांत या विष्याचा' > 
चांगला विचार केल*आहे> 
वरील खुणांची नीट समजूत पटण्याकरितां त्यांचा ओळवार खुलासा खालीं 


द्देतों 
क १ खूण पहिली-_ नवीन प्याऱ्यास सुरुवात असल्यामुळें येथे एक एस 
जागा कोरी सोडा असें सांगण्याची ही खूण आह ( एक एम्‌ > एका 


सहावा भाग 
टं र अगर अनेक अक्षरें किंवा शब्द खोडून 


खूण २--चुकीर्ची एक 
र तीं अक्षरें अथवा शब्द मार्जिनमध्ये लिहून दिलीं आहेत 


३१० ढेखनकला, 


मराठींत एका अक्षरांचे अनेक अवयव होऊं शकतात. “ ना ? या अक्ष- 

राचे तीन अवयव आहेत. न, 1 ( काना ), व * ( मात्रा ). कोणी कोणी 
जेवढा अवयव चुकीचा असेल तेवढाच खोडून वरोबर अवयव मार्जिनमध्यें 
लिहून देतात. अशा तऱ्हेच्या खुणा ओळ २ मध्यें करून दाखविल्या आहेत. 

ओळ २ खूण १--व वर अनुस्वार पाहिजे. खूण २--न च्या ऐवजी ध 
पाहिजे. खूण ३-- बद्दल रु पाहिजे. खूण ४--ववर मात्रा पाहिजे, 
खूण ५--ले वर अनुस्वार पाहिजे. खूण ६--हें वरीळ अनुस्वार तेवढा 
नको. 

पण या पद्धतीनें एकादे वेळीं गैरसमजूत होऊन चूक तशीच राहून 

जाण्याचा संभव असतो. म्हणून फक्त चुकीचाच तेवढा अवयव दुरुस्त 
करण्यापेक्षा सबंध शुद्ध अक्षरच मा्जिनमध्ये लिहून देणें चांगलें. 

ओळ ३ खूण १--अक्षरें अगर शब्द एकमेकांस जोडून ध्या, 

ओले :< सवग र्म 1 ओळ १ खूण २ वरील टीप पहा. 

ओळ ४ खूण २--जेथें काकपद केलें आहे, तेथें मार्जिनमध्यें लिहून द्लिलें 
अक्षर, हायफन, शब्द व गळलेले अधवट वाक्‍य बसवा. 

ओळ ७५ खूण १--खूण केल्याप्रमाणे शब्द फिरवा. “त्या” अगोदर १ 
“गोष्टी? नंतर. मार्जिन मधील 1. चा अर्थ १1७1७ म्हणजे फिरा 
असा आहि. 

ओळ '५ खूण २--दोन शब्द देगवेगळे करा. र; 

ओळ ६ खूण १--चुकीच्या विरामचिन्हाखालीं रेघ माखून जें पाहिजे त 
विरामचिन्ह मार्जिनमध्यें लिहून दिलें आहे. चुकीचे विरामचिन्ह खोडून 
दाखविलें तरीहि चालेल. 

ओळ ? खूण २--भलत्या जातीचा टाइप पडला आहे तो काहून योग्य तो 
टाइप घाला, (॥. 1. पाजा 80१.) ? 

ओळ ७ खूण १ च २--'फार! हा शब्द व “करून? पुढील स्वल्पविराम 
हौ नकोत. ( खुणेंत ० हें अक्षर लिहिलें आहे. तें 1)८[€€ म्हणजे वगळा, 
काढा या इंग्रजी शब्दाचें आद्याक्षर आहे. ) 

ओळ ८ खूण १--येथून नवा प्यारा करा असें सांगण्याची ही खूण आहे. 


प्रुफ-दुरुस्तींचा नमुना, ३११ 


ओळ ८ खूण २--ओळ ४ खूण २ वरील टीप पहा. 

ओळ ९ बलुणा > डालार उलटे, वेडेंवाकडें, मोडकें असं पडलें असल्यास तें 

ी. नीट व चांगलें बसविण्यास सांगण्याची ही खूण आहे. 

वका हळ्युगथ । --ओळ ४ खूण २ वरील टीप पहा. 

ओळ १० खूण २--वेगळा प्यारा नको. त्याच प्यार्‍यांत पुढच्या ओळी घ्या 
असें सांगावयाचें आहे. र 

ओळ ११ खण १--प्रुफांतील एक अगर अनेक शब्द नजरचुकीनें खोडलें 
गेळे असल्यास ल्यांच्याखाळीं वारीक बारीक टिंबें देऊन मार्जिनमध्यें 90९४ 
असें लिहावे. याचा अर्थ खोडलेला मजकूर काढूं नका असें समजतात. 

ओळ ११ खूण २--दोन शब्दांमधील स्पेस ( अंतराचे शिसे ) वर येऊन 
काळें उठत आहे. तें तसे उठू देऊं नका. मार्जिनमध्यें कोणी कोणी * अशी- 
हि खूण करतात. 

ओळ १२ खूण १--दोन शब्दांमधील 
सांगण्याची ही खूण आहे. 

ओळ १२ खूण २--ओळ " खूण १ पहा. 

ओळ १४--ओळींतील अक्षरें, शब्द अगर ओळच्या ओळ नौट सरळ न 
दिसतां वेडेवाकडेपणा आला असेल तर ल्यांवर बारीक रेघा मारून मार्जिन- 
मध्यें खूण करतात. तिचा अप्र नीट व सरळ करा असा समजतात. 

आळ १५ खूण ९-7 (. येथे उलट सुलट अवतरण-चिन्हें बसवा. 

ओळ १६ खूण २ - २५४ ॥४, 

ओळ १५ खूण २-० । जे शब्द ठळक टाइपांत पाहिजे असतील ल्या- 

ओळ १६ खूण १ खालीं एक रेघ मारून मार्जिनमध्यें * जबरा 
अगर “ ब्लॅक ' असें लिहून द्यावे. 


स्पेस ( कोरी जागा ) कमी करण्यास 


खणांची माहिती चांगल्या प्रकारे करून घेतली तरी परुफांतल्या सगळ्या चुका 
नवशिक्या माणसाच्या दृष्टीला चटकन्‌ येत नाहींत. दृष्टि बसायला प्रुफ वाच- 
ण्याची वरींचशी संवय लागते. नाहोंतर नजरेतून कित्येक चुका निसटतात. 
यासाठी एकदा म्रुफ तपासून झाल्यावर माणसानें तेंच पुनः एकदा न्जेरेखाळून 
घालावे, म्हणजे पूर्वीच्या खेपेस नजरेतून सुटलेल्या अशा कांहीं चुका दुसर्‍या 


रवेपला न्जेरस पडतील, 


११२ लेखनकला. 


ग्याली प्रफ वाचतांना नको असलेली अक्षरें, गाब्द, किंवा ओळी काढून टाकतां 


येतात, त्यांच्या जागीं दुसरीं घालतां येतात, अथवा नवा मजकूर भरतीला 

घालतां येतो. माव अशी बरीच फिरवाफिरव केल्यास छापखान्यांतल्या माणसांचा 
मेहनत वाढते व त्यावद्दल त्यांना हक्काने ज्यास्त आकार मागतां येतो. ता ज्यास्त 
आकार देण्याची तयारी असल्यास हवी तशी फिरवाफिरव करावी. पण ज्यास्त 
खर्च करण्याची इच्छा नसल्यास अवश्य तेवढ्याच दुरुस्त्या कराव्या हें चांगलें. 

लेखकानें ग्यालीप्रुफ तपासून दिल्यानंतर छापखान्यांत त्याप्रमाणें दुरुस्त्या 

करून जुळविलेल्या मजकुराची ठरलेल्या आकाराची प्रष्टें* पाडून त्यावर क्रमान 
पृष्टांक घालण्यांत येतात व लाचे पुनः प्रफ काढून लेखकाकडे पाठविण्यांत थत 
या प्रफाला पेज प्रफ म्हणतात, पहिल्या म्हणजे ग्यालीप्रफांत चुका राहिल्या 
असल्यास त्य़ा दुरुस्त करण्याची हो दसऱर्‍यांदा संघी ळेखकाला देण्यांत थेत 
असते. दुरुस्त्या करण्याची ही बहुधा शेवटचीच संधी असल्यामुळें हें प्रुफ फार 
लक्षपूर्वक पाहावें लागतें. ग्यालीप्रुफाप्रमाणें या प्रफांत हवें तितके नवे शब्द किंवा 
ओळी घालतां किंवा प्रुफांतून काढतां येत नाहींत. तसें केल्यास पुनः सगळी 
पृष्टे फिरवावी लागतीळ. एखाद दसरे अक्षर किंवा शब्द घालण्यास किंवा काढ 
ण्यास मात्र हरकत नसते. कारण, त्याच्यासाठी फारशी फिरवाफिख करावी 

लागत नाहीं. जितक्या अक्षरांचा एखादा शब्द काढला असेळ तितक्‍या 1 
कमी अक्षरांचा नवा एखादा शब्द त्याच ओळींत घातल्यास चालतें. कारण, 
तेवद्याच एका ओळींत थोडीशी फिरवाफिरव केली म्हणज काम भागत. फार 
फिरवाफिरव केल्यास त्यांत छापखान्यांतल्या लोकांचा फार वेळ गेल्या कारणान 
सुद्रकास कुरकुर करण्यास योग्य कारण दिल्यासारखं हेते आणि पुस्तकाच्या 
छपाईला तितका उश्यीरहि होतो. म्हणून पेज प्रफांत फारक्या दुरुस्त्या कराव्य 

लागणार नाहींत अस धोरण ठेवूनच पहिली म्हणजे गेळीप्रुफे विशेष काळजी 
पूवक तपासावी लागतात 

ग्रंथकार होऊं इच्छिणारांना प्रफ तपासण्याचे काम करतां येणें फार अवरदय 

असतें. पण पुष्कळांना तें करण्याचे ठाऊक नसतें. त्यामुळे येवढ्याश्या कामासा 
निष्कारण दुसर्‍याच्या तोंडाकडे त्यांना पाहावें लागतें, व तें त्यानें काळजी 
न केल्यास पुस्तकांत अशुद्ध व मुद्रणदोष फार राहतात. यासाठी प्रुफे तपासरण्य 


संबंधाची माहिती प्रत्यक ळेखकानें अवऱ्य कित वतढी पाहण... का घेतली पाहिजे 
कहत. आ. 2. ली 1. आळ... क न्व्  चा 


*कागदांच्या निरनिराळ्या आकाराबद्दळची माहिती पुढील प्रकरणांत दिली आढे” 


कागद, टाईप, छपाई, इ. ३१.३ 
प्रकरण तिसरें. 


९ 6 
कागद, टाइप, छपाइ ३० 
ति क मया 
पुस्तक दिसण्यांत सुंदर व चित्ताकपक दिसलें म्हणजे ते साहजिकच हातांत 
घेऊन वाचांवेंसे वाटतें. पुस्तकाची पहिली परीक्षा त्याच्या, वाह्य सौंदयावरून 
होते. म्हणून त्याचें वाह्यांग चित्ताकर्षक करणें अवश्य. असतें. पुस्तकांचे बाह्यांग 
सुंदर व चित्ताकर्षक करावयाचें म्हणजे अथात्‌ त्याचा आकार त्याला शोभेल 
असा ठेवणें, कागद पांढरा, स्वच्छ व चांगला वापरणें, टाईप चांगला वळणदार, 
आणि कोरा घालणें, आणि छपाई डोळ्याला सुंदर दिसेळ व पाहणाराचें मन 
अशी करणे, या सगळ्या गोष्टीकडे पाहावें लागतें. पुस्तकाचे अंत- 
चित्ताकर्षक. नसल्यास तें वाच- 
उदाहरण लो० टिळक यांच्या 
इंग्रजी पुस्तकाची एक 


प्रसन्न होईल 
रंग कितीहि चांगळे' असलें तरी त्याचें बाह्यांग 
ण्याची बुद्धि माणसाला लवकर होत नाहीं. याचे उद 
चरित्रांत आहे. लोकमान्यांनी आपल्या “ ओरायन * ठा 
प्रत एका सुप्रसिद्ध युरोपियन पाडिताकडे अभिप्रायार्थ पाठविली होती. त्या 
पुस्तकाचें अतंरंग उत्क्ष्ट होतें, पण बाह्यांग अगदी गचाळ झालेलें असल्यामुळें 
त्या पंडिताला वाटलें कीं हें एखादें भिकारंडे चोपडें असल. म्हणून. त्यानें 
कित्येक महिनेपर्यंत तें हातांतसुद्धां धरळें नाहीं. तें बिचारें एका कोपर्‍यांत 
धूळ खात पडून राहिलें होतें! बरेच दिवस झाले, त्या पंडिताकडून अभिप्राय 
लिहून आला नाहीं, तेव्हां लोकमान्यांनी त्या पंडिताला स्मरणार्थ पत्र पाठविलें. 
तेव्हां त्या पंडिताने तें धूळ खांत पडून राहिलेळें पुस्तक शोधून काढून एकदानच 
उघडळें आणि वाचण्यास सुरवात केली. पण जसजसे तो. तें वाचीत गेला, 
तसातसा त्याच्या विषया त्याचा अनुकूळ यह होत गेला, आणि अखेर लानें 
त्यावर सुंदर अभिप्राय दिला. सारांश, एखाद्या पुस्तकाविषयींचा माणसाचा 
पहिला ग्रह ल्याच्या बाह्य स्वरूपावरून होत असल्यामुळें पुस्तक होईल तितकें 
चित्ताकर्षक करणें अवश्य समजलें पाहिजे. तें सुंदर कसें करावें तें कळण्यास 
कागद, टाइप, व छपाई यांची माहिती पाहिजे. म्हणून या संबंधाची अवश्यक 


माहिती ग्रेथे देत आह 


३१४ लेखनकला. 


कागदाची निवड करतांना त्याचा रंग, जाडी, चिवटपणा, तकाकी, शाई 
शोषून घेण्याचा गुण, किंमत व वजन इतक्या गोटी- 
कागद्‌ कडे पाहावे लागतें. निरनिराळ्या रंगांचे कागद 
निरनिराळ्या कामांच्या उपयागांच असतात. उदा०- 
पिंवळसर किंवा काळसर पांढर्‍या रंगाचा (क्रीम कलरचा ) कागद ( रफ पेपर 3 
विले, पावल्या, सक्‍युंरें, हँडबिलें वेगरेंना, किंवा स्वस्त किंमतीच्या पुस्तकांना व 
व्तमानपत्लांना वापरतात. चांगल्या पुस्तकांना पांढऱ्याशुभ्र रंगाचा रका: 
कागद (ग्लेज पेपर) बहुधा वापरतात. कांहीं कागदांचे रंग मागाहून कांही दि 
खराब दिस लागतात. असा कागद पुस्तकांना उपयोगी नाहीं. पुस्तकांना फार 
पातळ किंवा फार जाड कागद बहुधा घालीत नाहींत. कित्येक कागद पातळ 
शाई न फुटणारे व चिवट असतात. अस कागद कोशासारखे मोठाले ग्रंथ स्वस्त 
किंमतींत द्यावयांच असतात ल्या वेळी उपयोगांत आणतात. कित्येक कागदाच्या 
अंगांत चिवटपणा मुळींच नसता; पान दुमडलें कीं तेथें तुकडा पडतो. क, 
कागद पुस्तकाला वापरू नये. कागद गुळगुळीत व तकाकीदार घ्यावयाचा 
खरखरीत (रफ) घ्यावयाचा ही माणसाच्या मर्जींची व ऐपतीची गोष्ट आहे. 
कोणताहि कागद पुस्तकासाठी घेतांना ल्यावर शाई फुटत नाहींना € अवर 
पाहावें. तसेंच कागदाची जाडी सर्वत्र सारखी आहे कीं कमज्यास्त आहे ल काग 
दाला मधून मधून बारीक छिद्रे नाहींतना हेंहि पाहावयास पाहिजे. त्यासाठा क 
उन्हाच्या आड डोळ्यांपुढे धरून त्यांतून उन्हाकडे पाहावें. म्हणजे सारखी बना 
नसली, कमज्यास्त जाडी असली, किंवा कागदावर बारीक बारीक काळे केक 
किंवा छिद्रे असली तर तीं तेव्हांच नजरेला येतात. असा कागद घेऊं नयर. 7४) 
कागदाच्या पोटांत पांढऱया रेघा किंवा अक्षरें काढलेली ( ॥॥ ७6! पी र्न 
असतात. अशा कागदाला क्रीम लेड किंवा लेड म्हणतात. हा कागद र 
लिहिण्याच्या कामीं बहुधा वापरतात. हा कागद छापण्याच्या कागदापेक्षा प 
महाग असतो म्हणून पुस्दकाला बहुधा घालीत नाहीत. ज्याच्या पोटात 
च्या सारख्या रेघा वगेरे नसतात, त्याला “ वोव्ह ? म्हणतात. हाच कागद 
ण्याच्या कामाला सर्वत्र वापरतात. १ 
कांही कागद पांढरे स्वच्छ, गुळगुळीत आणि दिसण्यांत तकतकीत १ 
यांना 'आटे पेपर? म्हणतात. बारीक नक्षीदार चित्रें व फोटो (हाफटान ब्लॉक्स 


कागद, टाईप, छपाई इ. ३१५ 


कागदावर चांगलीं उठत नाहींत. तीं या कागदावर चांगलीं छापलीं जातात व हा 
कागद दिसण्यांतहि छानदार असतो. पण फार महाग असतो. म्हणून केवळ चित्रां-- 
पुरता, किंवा पुस्तकांतल्या मजकुरांतच जेथें चित्रें घालण्याची अवश्यकता असते 
तेथें मात्र सबंध पुस्तकाला हा कागद वापरतात. या कागदावर छापण्याची शाईहि 
निराळी उंची असते. आटैपेपर मध्येंहि जाड व पातळ आणि खरा आट व 
नकली किंवा इमिटेशन आट असे प्रकार आहेत. इमिटेशन आटे पेपर खऱ्या 
आटे पेपरपेक्षां थोडां स्वस्त असता. वर सांगितलेल्या रक आणि आट या दोन 
कागदांच्या मधल्या म्हणज बेताचा गुळगुळीतपणा असलेल्या कागदाच्या अनेक 
जाती आहेत. या कागदास गुळगुळीत (ग्लेज) पेपर म्हणतात. पुस्तकें छाप- 
ण्याच्या कामीं बहुधा या ग्लेझ कागदाचाच उपग्रोग करतात. याला केलेंडर, 
सुपर कॅलेंडर, चिकणा अशीं निरनिराळी नांवें आहेत. 

अलीकडे अँटीक 'नांवाच्या एका कागदाचा उपयोग पुस्तकें छापण्याकडे कर- 
ण्याची फॅशन पडली आहे. हा कागद रफ कागदासारखा असून फुगीर व त्याच्या: 
जाडीच्या मानानें वजनांत फार हलका असतो. हा कागद फुगीर असल्यामुळें: 
थोड्या पानांचें पुस्तक सुद्धां मोठें दिसतें. हा शाई बेताने शोषून घेणारा अस- 
ल्यामुळें यावर छपाईचें काम सुंदर होतें. पण यावर हाफटोन वंगेरेची चित्रें छापता 
थेत नाहींत. हा कागद किंमतीनें महाग असतो. म्हणून भारी किंमतीच्या पुस्त- 
कालाच फक्त हा वापरतात. 

हें कागदाच्या प्रकारासंबंधानं झाळे. आतां त्यांच्या आकारासंबंधाची थोडीशी 
माहिती देतों. पुस्तकाचा आकार कशा प्रकारचा ठेवावयाचा तें सबंध कागदाचा 
आकार कसा आहे व त्याला किती घड्या पाडल्या म्हणजे पुस्तकाच्या एष्ठाला 
(पेजाला ) आपणास इष्ट असा आकार मिळेळ, यावर अवलंबून असतें. म्हणून 
प्रथम कागदाच्या निरनिराळ्या आकारांची नांवें व त्यांच्या. लांवीरुंदीची प्रमाणं 


: येथें देतो-- 


लांबी . सरंदी 
सिंगल फुलस्केप १७ १३॥ इंच 
22 क्राउन २० १३॥ टर 


» डेमी २२९ १७? 


३१६. लेखनकला. 


1 


रॉयल २७ २० 

१7 सुपर रोयळ  २९॥  २१॥? 
डवल फुलस्केप २७ १७ 
डबल क्राऊन ३० २० ? 
डबल डेमी ३५ २२॥॥ 
डबल रायल ४० जिक 
डवल सुपररौयल डड २९॥? 


वरील लांवीरुंदीच्या आंकड्यांवरून सामान्य माणसाला कागदाच्या आका” 
राची नीटशी कल्पना होणार नाहीं. त्याच्या पाहण्यांतल्या वर्तमानपत्रांचे व मार्ति” 
कांचे आकारावरून ती लवकर होईल. म्हणून त्या रीतीनें येथें माहिती देत जू 

छापण्याचे कागद॒वहुधा नेहमीं डबल साईज मध्यें मिळतात. कोणच्या. 
डवल साईजच्या कागदाच्या एका वाजूवर आपल्या डाच्छेत आकाराची जितकी 
पानें छापली जाऊं शकतात तितक्या पेजांचा तो फॉम असं म्हणतात. उदार्ह” 
रणा्थर-मनोरंजनचीं १६ पानें डबल रौयळ कागदाच्या एका वाजूवर छापतां येतात 
तेव्हां मनारंजनचा एक फॉर्म डवळरॉयल १६ पेजी (सिंगल रायल ८ प 
झाला. यावरून मनारंजनचा आकार सिंगल रायल अशपत्री म्हणजे डवळ रह. 
षोडशापत्री आहे हें उघड झालें. अद्या रीतीनें सामान्यतः सवांच्या 
चयाच्या कांही वर्तमानपत्रांचे व मासिकांचे आकार खालीं दिळे आहेत. 

टाइम्स, क्लरॉनिकळ डबल डेमी २ पेजी. 

डेली मेल, केसरी, ज्ञानप्रकादा, 


डबल रायल ४ पेजी. 
महाराष्ट्र, नवाकाळ | डप 


सुवो'धपत्रिका, ज्ञानादय क ळर तेपेली, 
विविधवृत्त डवल डेमी ४ पेजी. 
चित्रमय जगत्‌ »» क्राऊन ४ ,, 
मनोरंजन, विविधज्ञानविस्तार सिंगल रायल ८ ,, 
किर्लोस्कर खवर, पुरुषार्थ डबल क्राऊन ८ ,, 


धरमजागृति, मुमुक्ष, समाजसवक सिंगल डेमी ८ ,, 
मराठी शालापत्रक, रामदास रामदासी ,, ,, », »9 


कागद, टाईप, छपाई, इ. ३१७. 


आनंद डबल क्राऊन १६ ., 

काव्यरत्नावली सिंगल रायल १६ ,, 

वालवाध सिंगल डेमी १२ ,, 

छापण्याच्या ग्लेज व रफ कागदांची रिमें बहुधा ५०० कागदांची असतात. 
लिहिण्याचा कागद (क्रीम लेड पेपर ), आर्ट पेपर, कव्हर पेपर, वँक पोष्ट पेपर 
क्राफ्ट पेपर वेगेरे वाकी सर्व जातींच्या कागदांची रिमें ४८० कागदाची असतात. 
सारख्याच जाडीच्या पण निरनिराळ्या आकारांच्या कागदांची निरनिराळीं वजनें 


पुढील कोष्टकांत दाखविली आहेत:-- 


डवल फुलस्कैप डबल क्राऊन डबल डेमी डवल रायल: 
चड चड र्ड ३० 
१६ र र २५ 
१८ र्ड ३२ ४० 
२० न्त्ठ ३६ डु 
र्ड २० ड्० ५० 
२८ ३६ ड्ट नळ 
१ डर ५६ ७० 


. याचा अर्थ असा कीं डबल फुलिस्केप साइज मधला १४ पोंड वजनाचा 
कागद जितका जाड असतो तितकीच जाडी डबल क्राऊन १८ पोंड, डबल 
डेमी २५ पोंड, व डबल रौयल ३० पोंड कागदाची असते. 

. सबंध कागदाला २, ३, ४, ६, ८, १२, किंवा १६ घड्या घातल्या म्हणजे 
पुस्तकाच्या पृष्टांच निर्रानराळ आकार ध्यानांत येतील. ते पाहून आपल्या पुस्त- 
काचा आकार कोणता ठेवावयाचा तें ठरवावे. सबंध कागदाच्या घड्या घातल्यावर 
त्यांत किती प्रष्टें बसतात त्यावरून पुस्तकाच्या आकाराला निरानेराळी नांवें 
पडतात. उदाहरणाथ्र--एका डेमी कागदाला घड्या घातल्यावर ल्यांत १२ पृष्ठ 
(पेज) वसली तर त्याला डेमी द्वादशपत्री ( वारा पेजी ) नांव मिळते. डबल 
क्राऊन कागदांत ८ एष्टें (पेज) बसत असलीं तर “ डबल क्राऊन अपपत्री? 
व १६ प्रष्टें वसत असल्यास क्राऊन घोडशपत्री असे नांव मिळेल. ज्या 

१२, १६ याप्रमाणे निरनिराळ्या आकाराची प्रष्टे बसतात 


एका कागदांत ८, र 
ईन ७. ५ आकार 32 
त्या सबंध कागदाला फॉर्म म्हणतात. कंपोज, छपाई वगेरेचा आकार फामवर 


ठरविण्यांत ग्रेत असतो. 


३९१८ छखनकला. 


हल्ली पुण्यांत प्रचारांत असलेले कंपोज व छपाईचे भाव बहुतेक खालील 
:प्रमाणें आहेतः-- 


द> १२९. १६ 
अगर ३२ पेजी फॉस टाइप 
साइज ग्रेटप्रायमर इंग्लिशबाडी.  पायका. 
र्‌. र. र. 

सिंगल सुपररॉयल २० २२ र्ड 
डबल क्राऊन १८ २० २२ 
सिंगल रायल १६ १८ २० 
:सिंगल डेमी 

डवल फुलिस्केप 1 १२ वड १६ 


हे दर प्रतयेक ओळींत एक एक लेड घालून कंपोज करण्याचे व १००० कागद 
*( फॉर्म्स ) छापण्याचे आहेत. फामीत बारीक टाइपांतीळ टीपा, निरनिराळ टाइप 
वंगेरे असतीळ तर दर थोडे जास्त पडतात. दुसर्‍या हजारापासून छ्पा 
-ईचा खच दर हजारी रु. ३ बहुधा पडतो. कागदाचा खर्चे वरील हिक्षबांत 
धरलेला नाहीं. डबळ क्राऊन साइजच्या १००० फॉमीस १ रीम, सिंगल सुपर 
रायल, सिंगळ रायल व सिंगल डेमी या साइंजच्या .१००० फामास त्यात्या 
साइजचें डबल रीम अर्धे लागतें. डबल फुलिस्केप साइजच्या एका 
४८० कागद वहुधा असतात. म्हणून त्या साइजच्या १००० फासा 
-व २० कागद लागतात. प्रत्येक फार्मीमागे १००० छ्पाईसाठीं १०1१२ 
-छापखान्यास ज्यास्त द्यावे लागतात. कारण छपाई होत असतांना तितक 
खराब होतात. ी 

बाजारांतल्या इतर जिनसांप्रमांण कागदाचे भावहि मागणी व पुखठा त 
बद्दलच्या निमयास अनुसरून व आणण्याचा खच वेगेरेच्या मानानें निरानेरार्ह्र तरि 
ठिकाणीं निरानेराळ्या वेळीं निरनिराळे असतात. पुण्यांतळे आजच्या ह 
-खेचे ( २३-१२-२५ ) भाव ग्लेज कागद साडेचार आणे रत्तळ 
-कागद ३ आणे रत्तल याप्रमाणें आहेत. 


रीम 


कागद, टाईप, छपाई इ. ३१९ 


टाइप, 

आपल्या पुस्तकाला कोणत्या जातीचा टाइप घालावयाचा त्याचा विचार 
ठरवितांना अनेक गोष्टी लक्षांत घ्याव्या लागतात. पुस्तक कोणत्या प्रकारच्या 
वाचकांसाठी छापावयाचें आहे तें पाहून लह!ंन किंवा मोठा टाइप योजावा 
लागतो. व्रद्ध माणसांसाठी किंवा लहान मुलांसाठी लिहिलेली पुस्तकें जाड व 
ठळक टाइपांनींच छापेलीं पाहिजेत. तरुणांसाठी लिहिलेल्या पुस्तकांना बारीक 
टाइप घातला तर चालतो. टाइपाची योजना करतांना पुस्तकाच्या पानाच्या 
आकाराचाहि विचार करावा लागतो, लहान आकाराच्या पुस्तकाला फार मोठा 
टाइप शोभत नाहीं. मोठा टाइप घालणें असल्यास ए्रष्ठाचा आकारहि मोठा 
ठेविला पाहिजे. शिवाय खर्चीचेंहि मान पाहावें लागतें. मोठा जाडा टाइप घात- 
ल्यास एष्टसंख्या अथोत्‌ वाढते व त्यामुळें फर्म्यांची संख्याहि त्याबरावर वाढते व 
कागद आणि छपाई ही दोन्ही ज्यास्ती लागल्यामुळें एकंदर छपाईचा खर्च 
फुगतो व अथात्‌ पुस्तकाची किंमतहि ज्यास्त ठेवावी लागते. बारीक टाइप 
वापरल्यास मोठ्या टाइपापेक्षां बारीक टाइप एकेका ओळींत ज्यास्त बसतात व 
एकेका प्रृष्ठांत बारीक टाइपाच्या ओळीहि ज्यास्त मावतात. त्यामुळें कंपोजचा 
4 टाइप जुळविण्याचा ) खर्चे वाढतो. पण फरम्यींची संख्या कमी झाल्यामुळें 
कागद व छपाई हे दोन्ही खच मोठ्या टाइपाच्या पुस्तकापेक्षां कमी लागतात 
व एकंदरींत खर्चे कमी लागतो. 

टाइपाचे जाड व बारीक टांकाचे व त्याचप्रमाणें मोठे व बारीक असे पुष्कळ 
निरनिराळे प्रकार असतात. पुस्तकांचे मुखपृष्टावर पुस्तकाचे नांव, लेखकाचें 
नांव वगेरे घालण्यास, त्याचप्रमाणें पुस्तकाचे अनेक खंड व प्रकरणें 
असल्यास त्यांचीं नांवें व विषयांचे मथळे ( हेडिंगें ) छापण्यासाठीं, तसेंच 
जाहिराती वंगेरेसाठीं निरनिराळ्या प्रकारचे व आकाराचे मोठे टाइप लागतात. 
उलट, टीपा वगेरेसाठीं बारीक टाइपांची गरज लागते. कवितांची अवतरणे 
वगेरे घेण्यासाठी जाड लेखणीचा ( ब्लॅक किंवा जबरा ) टाइप बहुधा वापरतात. 
आपल्या पुस्तकाला कोणत्या ठिकाणीं कोणता टाइप घालणें योग्य किंवा सोयीचे 
होइल हे छेखकांला कळणें अवश्य असतें. म्हणून त्यांच्या माहितीसाठीं निर- 
“नेराळ्या प्रकारच्या जाड व बारीक टाइपांचे नमुने येथें देतो. 


२२९० लेखनकला. ': 


सिक्स लाइन पायका 


ळेखनकला 


फोर लाइन पायका 


नाटकाचे रंगभूमीवर 
प्रयोग झाल्याविना 


टू लाइन ग्रेट प्रायमर 


त्या नाटकाची खरी योग्यता 
समाजाच्या लक्षांत येत नारी 


गी” टू लाइन पायका अ; 
ही गोष्ट खरी आहे. तरी कांहीं नाट 
अशीं असतात कीं तीं वाचण्यांत जितकी 


कागद; टाइप, छपाई इ. ३२१ 


लांबा वन्‌निक 


मोज वाटते, तितकी प्रयोगरूपानें रंगभमीवर 
पाहण्यात वाटत नाही. अशा नाटकांचे ठळक 


_ वननिक 


उदाहरण ' उत्तररामचारेल * हें होय, हें नाटक अ- 
त्यंत करुणपर व हृदयस्प्षी आहे. तथापि रंगभूमीवर 
ग्रेट प्रायमर ब्ढक | 
त्याचे प्रयोग तितके यशस्वी होत नाहींत असं पुष्कळांच्या 
अनुभवास आलें आहे याचें कारण, भावनापूणेत्वाबरोबर 
असलंला त्याचा अत्यत साधपणा ति होय नाटकांत म्ंक्ष- 
ग्रट प्रायमर्‌ 
कांच्या चित्तवात्त आकपून धण्याठा जाझकझकातपणा, जा क्षुव्धता 
आणि घटनांची परपरा लागत, ता उत्तररामचारत नाटकात नाहा; 
शांत व करुण रसांचे प्राधान्य आह. आण शातरस तर नाटक- 


जरा सोयीचीं नसठीं, तरी साहिल्यभाडारांतली ती एक अमूल्य संपात्ति 


इंग्लिश बाडी ब्लक 
समजली जाते. अशीं नाटकें नाटककंपन्यांनीं जरी सकारण नापसंत 
ठराविलीं, तरी लेखकाने हताश होण्याचे कारण नाहीं. त्याच्या कृतीचा 
आदर नाटककंपन्यांच्या आश्रयदात्या प्रक्षकसमाजाकडून जरी झाला 
नाहीं, तरी सुज्ञ व मार्मिक वाचकसमाजाकडून कालांतराने झाल्याशि- . 


१२२ ठेखनकला. 

इंग्लिश बाडी 
वाय राहावयाचा नाहीं. रंगभूमीवर प्रयोगरूपानें येणाऱ्या नाटकांत वरीचर्शी 
अल्पायु होतात; पण रंगभूमीवर येण्यास अपात्र ठरलेली वरच्यास्षारलीं 
नाटके चिरायु होऊन व साहिल्यक्षेत्रांत मानाचे स्थान पटकावून वाचकांना 
दीर्घकालपर्यंत मनोरंजन व प्रसन्नता देत राहतात. यापेक्षां नाटकाचा 
उद्देश आणखी सफल तो काय व्हावयाचा £ 


पायक| ब्छॅक 


र 


ळेखकाने लिहिळेल्या नाटकाचे रंगभूमीवर प्रयोग झाल्या 
॥शोवाय या नाटकाची खरी योग्यता समाजाच्या लक्षांत येत नाहा 
(.. .*. जर ९ > *्र र 7 -ा 
ही गोष्ट खरी आहे. तरी कांही नाटक अशीं अक्ततात का ती 


पायका 


वाचण्यांत जितकी मोज वाटते, तितकी प्रयोगरूपानें रंगभूमीवर पाहण्य़ांत वाटत 
नाहीं. अश्या नाटकाचें ठळक उदाहरण ' उत्तररामचरित्र ! हें होय. हें सुंदर 
नाटक अत्यंत करुणपर व हृदयस्पर्शी आहे. तथापि रंगभूमीवर त्यांचे प्रयोग 
तितके यशस्त्री होत नाहींत असें पुष्कळांच्या अवुभवास आलें आहे. यार 
कारण, भावनापूणत्वावरोबर असलेला त्याचा अत्यंत साधेपणा हें होय. 
लॉगप्रायमर ब्लॅक. 

छेखकानें लिहिलेल्या नाटकाचे रंगभ्ग्मीवर प्रयोग झाल्या 
नाटकाची खरी योग्यता समाजाच्या लक्षांत येत नाहीं ही गोष्ट 
तरी कांहीं नाटकें अशीं असतात कीं तीं 

लॉगप्रायमर. 

वाचण्यांत जितकी मोज वाटते, तितकी प्रयोगरू्यनिं रंगभूमीवर प 


शिवाय या. 


हण्यांत वाटत नाही” 


अर 


अशा नाटकार्चे ठळक उदाहरण ' उत्तररामचरित्र हें होय. हें खुंद्र नाटक न होत 
करुणपर व हृदयस्पर्शी आहे. तथापि 'रंगभ्रूमीवर त्याचे प्रयोग तितके यशखीर्ई र्‌ 
गत्विविरिति 


नाहींत असें पुष्कळांच्या अठुभवास आलें आहि. याचे कारण, भावना 
असलेला त्याचा अत्यंत सघिपणा हें होय. 


कागद, टाईप, छपाई, इ. ३२३ 


टाइप एकच असून ओळींमधलें अंतर कमीज्यास्त केल्यानें पुष्कळ वेळां 
पुस्तकाची छपाई खुळून दिसते. म्हणून ओळींमधलें अंतर योग्य ठेविलें गेलें 
आहे कीं नाहीं तेंहि लेखकाने पाहून कमी किंवा ज्यास्ती अंतर हवें असल्यास 
त्से मुद्रकास सांगावे. ओळींमधळलें अंतर कमज्यास्त ठेविल्यानें छपाईच्या 
स्वरूपांत कसा फरक पडतो तें याच पुस्तकाची पानें २०४ व ३०५ बारकाईनें 
पाहिली असतां दिसून येईल. 

छपाई 

अक्षरांचे टाइप एकदा जुळविण्यांत आले म्हणजे त्यांवरून पुस्तकाच्या हव्या 
तितक्या प्रति काढतां येतात. अर्थात्‌ टाइप जुळविण्याचा खचे शभर प्रतीला 
काय आणि दहा हजार प्रतींना काय सारखाच लागावयाचा. जितक्या ज्यास्त 
प्रति निघतील, तितक्‍या प्रतींवर हा खर्च ज्यास्त वांटला जातो. पुस्तकाचा 
खप चांगला होईल अशी खाल्ली वाटत असल्यास पुष्कळ प्रति काढणें एकंदरीने 
कमी खर्चाचे असतें. कारण, ज्यास्त प्रतींना अधिक खर्च काय तो कागदाचा व 
छपाईचा लागतो. हा छपाईचा खर्च थोडा म्हणजे पाहिल्या एक हजार कागदांना 
पुढें दर हजारी ३ रुपये पडतो. छपण्याचें काम ज्यांनीं कधीं स्वतः केलें नाहीं 
किंवा करवून घेतळें नाहीं, त्यांना ही गोष्ट ठाऊक नसल्यामुळें पुष्कळ वेळां दहा 
हजार प्रति छापण्यास जो खच लागतो त्याच्या एक-दशांशाइतका खर्च एक 
हजार प्रतींना आला पाहिजे असा हिशोब ते आपल्या मनाशी करतात, आणि 
मुद्रकानें दिलेल्या एस्टिमेटाशी ( अंदाजाशीं) त्या हिदेबाचा मेळ बसला नाहीं, 
म्हणजे येथें मुद्रकाची कांहीतरी लबाडी असली पाहिजे अशीं शंका त्यांच्या 
मनाला येते. पण वंस्तुतः तसें कांहीं नसतें. 
स्तकाच्या छपाईचे काम चांगळें झालें आहे कीं नाहीं हें कळण्यास 
गळी दृष्टि लागते. ती अनुभवाने माणसाला प्राप्त 
होते. सगळ्या ओळींत सारखें अतंर असणे, कागदाच्या दोन्ही ए्रष्टांवरच्या 
ओळी एकमेकींवर सारख्या येणे, टाइप कोठेंहि तुटका न दिसगें, अक्षरें शाईने 
न भरणे, सर्वे अक्षरांना सारखी शाई लागणें, शाई फिकी न दिसणे, कागदाला 
डाग न पडणें, ओळी व अक्षरें छापतांना वर खालीं न होणें, छापतांना अक्षरें 
सणें ( म्हणजे छापलेल्या कागदावरून मागच्या 


पृ 


१ 


माणसाला थोडीशी निर 


उडून न जाणें, दाब बेताचा अ 


३२४ लछलखनकला. 


बाजूनें तळहात फिरविल्यास टाइप वर आल्यासारखा हाताला भास न होणें) 
आणि छापलेला कागद्‌ पाहून मन प्रसन्न होणें हे उत्तम छपाईचे युण आहेत. हे 
गुण साधण्यास टाइप कोरा, निदान न ज्िजलेला, व शाई उंची वापरावी लागते 
आणि एकंदर काम चांगल्या माहितगार प्रिंटरकट्टून काळजीपूर्वक करवून घ्यावें 
लागतें. अथीत्‌ चांगल्या छपाईला थोडा अधिक खर्च लागतो. पण हा केलेला 
अधिक खर्च अनाठायी झाला असं समजू नये. कारण, त्याच्या योगानें पुस्तका- 
च्या सोदयांत, आणि चित्ताकपकेंत भर पडते व त्यामुळें पुस्तकाच्या खपालाहि 
साह्य होतें. पुस्तक हें लेखकाचें अपत्य असतें. आपलें वाळ गोजिखाणें व देखण 
दिसावें म्हणून मुलांचे आईवाप जसे थोड्याशा खचीकडे न पाहतां ल्याला होसेनें 
नीटनेटका पोषाख करवून देतात, शोभळशी सुंदर टोपी विकत घेऊन देतात, 
आणि चिमुकल्या वाळाचें मोहक रूप पाहून आनंदित होऊन त्याचें कोंतुक 
करतात, तसें लेखकानेंहि आपल्या प्रिय अपत्याप्रीत्यये थोड्याशा ख्चीकडे न. 
पाहतां त्याच्या अंगावर सुंदर लेणीं चढवून त्याचें सौंदर्य खुळून दिसेल या” 
विषयीं काळजी घेणें हें त्याचें कर्तव्य आहे. एखादा मुद्रक कमी दरानें पण छपा- 
इंचें काम वाइट रीतीनें करणारा असला, तर त्याच्याकडे काम न देतां थोड्या 
अधिक दरानें पण चांगलें काम करणार्‍या छापखान्याकडूनच छपाईचे कास 
करवून ध्यावें. तेथें कंजूषपणा केल्यास पुस्तकाचें अंतरंग चांगळें असतांहि केवळ 
छपाड वाइट झाल्यामुळें पुस्तकाचा आदर व्हावा तसा होत नाही, आणि लेख- 
काचा हिरमोड होतो व असला कंजूषपणा एकंदरीनें पश्चातापाला कारण होतो. 


बांधणी 
पुस्तकाच्या बांधणीच्या अनक तऱ्हा आहेत. त्यांचें वणन येथें देणें राकय नाही" 
आपल्या पुस्तकाची वांधणी नुसत्या जाड किंवा पातळ रंगीत कव्हराची, जाड कार्ड 


बोड घालून वर पातळ रंगीत कव्हर चिकटविळेली, बोड व मागे दोनचार बोट 
रंगीत कापडाची पट्टी घातलेली, सबंध कापडाची, साधी अथवा किंवा सा 


क्षरें एम्बास केलेळी, कशा प्रकारची हवी तें लेखकाने मुद्रकाळा नीट खुला 
सवार समजावून द्यावे. याहून उत्तम मार्ग म्हणजे आपणास हवी असेल त्या 
चांधणीसारखी बांधणी केलेलें एखादें पुस्तक नमुन्याकारितां मुद्रकाला दाखवावे 
पुस्तकाच्या सगळ्या प्रति एकदम लागण्यासारख्या नसतील तर त्या 


कागद, टाईप, छवाई, इ, ३२६ 


एकदम बांधवून घेऊं नये. जसजदा लागतील तसतशा वांधवून घेऊन बाकीचे 
सुटे फर्म गठ्ठे वांधून ठेवून द्यावे. कारण, सगळ्या प्रति एकदम बांधन घेतल्यास 
त्या उंद्रांनीं कुरतडल्या जाण्याची किंवा वाळवी, कीड वगेरे लागून खराव 
होण्याची भीति असते. 
पुस्तकाची प्रसिड्धि. 

पुस्तक कितीहि चांगळें असलें तरी अश्या अश्ा प्रकारचे पुस्तक अमक्यानें 
लिहिलें व छापलें आहे, त्याची किंमत इतकी आहे, व तें अमक्या ठिकाणी 
सिळतें हें लोकांना कळल्याखेरीज पुस्तकाला मागणी कशी यावयाची ? ही 
माहिती लोकांना करून देण्यासाठीं निरनिराळे उपाय योजावे लागतात. हे उपाय 
आपलें पुस्तक स्वतः छापून प्रसिद्ध करणार्‍या लेखकाला फारस ठाऊक नसतात. 
म्हणून त्यांच्या माहितीसाठी ते येथें थोडक्यांत सांगणें अवऱय आहे. ते उपाय हे- 

१ वर्तमानपत्रांतून व मासिकांतून वेळोवेळीं पुस्तकाच्या जाहिराती देणें. 
जाहिराती लिहिण्याचीसुद्धां कला आहे. ती सवीनाच साधत असें नाहीं. विला- 
यतेंत मालाच्या चटकदार जाहिराती लिहून देण्याचा घंदा करणारे असे स्वतंत्र 
लोक आहेत. आपल्या इकडे जाहिरातींच्या द्वारे माळ खपविण्याकडे लोकांची 
प्रत्रत्ति अद्याप विशेषशी दिसून यरेत नसल्यामुळें जाहिरात कशी लिहावी याने 
विशेष अध्ययन केळेळे लोक अद्याप दिसूं लागले नाहींत. जाहिरात फार मोठी 
कधीं लिहूं नय. कारण, एक तर ती छापण्याला खर्चे फार लागतो, आणि लोक 
लांबलचक जाहिरात वाचण्याचा कंटाळा करतात. जाहिरातींत मालाच्या युणा- 
विषयींचें वणन थोडेंसें अतिशयोक्तीने केळें तर कायद्याच्या दृष्टीने सुद्धां ती फस- 
वणूक होत नाहीं. अशी अतिशयोक्ति क्षम्य मानली जाते. पण अतिशयोक्तीचा 
अतिरेक मात्र करूं नये. पुस्तकांचे अंतरंग व वाह्यांग यांचें स्वरूप थोडक्यांत 
जितकें चटकदार करून सांगतां येईल तितकें सांगावें. ज्या वगांच्या उपयोगाचे 
पुस्तक असेल त्या वर्गात विशेषेकरून जे मासिक किंवा वर्तमानपत्र वाचळें जात 
असेल त्यांत त्या पुस्तकाची जाहिरात अवड्य़ द्यावी. उदा०--वकिलांच्या उप- 
योगाचें पुस्तक असेल तर त्याची जाहिरात * लॉ रिपोर्टस्‌ ' सारख्या मासिकांत 
देणें जरूर आहे. स्रियांसाठीं असेल तर मासेक मनोरंजन, हिंद महिला यांसा- 
रख्या मासिकांतून किंवा पत्रांतून जाहिरात द्यावी. राजकारणासारख्या विषयावर 
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पुस्तक असलें तर ' केसरी * ' महाराष्ट्र ' € नवा काळ “ज्ञानप्रकाश यांच्या 
सारख्या पत्रांतून व “ चित्रमयजगत्‌ ? सारख्या मासिकांतून देणें फायदेशीर 
होईल. प्रीढ विद्यार्थी, स्रिया व मुलें यांना-म्हणजे सामान्यतः एकंदर कुटुंबाला- 
उपयुक्त अद्ा पुस्तकाची जाहिरात “ आनंदा ? सारख्या-कुटुंबांतल्या प्रत्यक 
माणसाकडून आवडीने वाचल्या जाणाऱ्या-मासिकांत दिल्यास ती जाहिरात 
दिल्याचे चीज होईल. जाहिरात देतांना पत्राचा खप व जाहिरातीस लागणारा 
खच या दोहोंचाहि विचार केला पाहिजे व पुस्तकाच्या किंमतीच्या मानानें 
जाहिरातीवरच्या खर्चीचें प्रमाण ठरविलें पाहिजे. पुस्तक छापण्यासाठी झालेल्या 
खर्चाच्या एक चतुर्थाक्ापेक्षां ज्यास्त खर्च जाहिरातीवर करणें इष्ट नसतें असा 
सामान्यतः नियम आहे. 

२ प्रसिद्धीचा दुसरा उपाय म्हणजे मासिककेत व वर्तमानपत्रक्ते यांच्याकडे 
अभिप्रायाथ पुस्तकाच्या प्रति पाठविणें हा आहे आणि हा स्वल्प खर्चाचाहि 
आहे. पुस्तकावर संपादकाचा अनुकूळ अभिप्राय पडून त्यानें पुस्तकाची प्रसा 
केली तर पुस्तकाची प्रसिद्धि होऊन वाहवाहि मिळते व दुधांत साखर पडल्या- 
प्रमाणें होतें. लोक होसेने पुस्तक विकत घेऊन वाचतात. यदाकदाचित संपाद- 
कानें पुस्तकावर खरमरीत प्रतिकूळ टीका केली, किंवा पुस्तकाला नाक मुरडलें 
तरी तिकडूनहि थोडा फार फायदाच होतो. कारण कीं, त्या योगाने पुस्तकाचे 
नांव पुष्कळांच्या कानीं जातेच, आणि शिवाय अमक्या संपादकांनी पुस्तकाला 
नांवें ठेविलीं आहेत त्या अर्थी तें पुस्तक अवऱ्य पाहिलें पाहिजे अशी जिज्ञासा 
कित्येकांच्या ठायी उत्पन्न होऊन ते मुद्दाम तें पुस्तक घेऊन वाचतात. सारांश, 
पुस्तकाच्या एका प्रतीच्या किंमतींत पुस्तकाची प्रसिद्धि होते. स्वल्प किंमतीच्या 
पुस्तकांची जाहिरात वतमानपत्रांतून व मासिकांतून देण्यास परत्रडत नाही.अशा 
पुस्तकांची प्रसिद्धि अभिप्राय्रासाठीं प्रति पाठवूनच करणें सोयीचे असते. शिवाय, 
संपादकाने पुस्तकाच्या गुणदोषांचें यथायोग्य परीक्षण करून उपयुक्त सूचना 
केल्यास त्याचा फायदा दुसरी आवृत्ति काढण्याचे वेळीं घेतां येतो. सारांश, 
अभिप्रायासाठी पुस्तक पाठविणें कोणत्याहि दृष्टीनें पाहिलें तरी एकंदराँत 
फायदेशीरच असतें. 

३ तिसरा उपाय म्हणजे पुस्तकविक्रेते ( बुकसेलर ) यांच्याकडे कमिशन” 
चर पुस्तक विक्रीस ठेवून पुस्तकाच्या जाहिरातीचा बोर्ड ( ठळक अक्षरांनी 
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लिहिलेली जाहिरातीची पाटी ) त्यांच्या दुकानावर लावणें व त्यांच्या क्‍्याट- 
लागांत आपल्या पुस्तकाचें नांव समाविष्ट करून घेणें हा। आहे. पुस्तकाचा खप 
बुकसेलरांच्या मार्फतीनें चांगला होतो. त्यांच्याकडे इतर पुस्तक्रे घेण्यासाठीं लोक 
- येतात तेव्हां त्या गिर्‍्हाइकांच्या नजरेस पुस्तक आणणें, त्यांच्यापुढे पुस्तकाची 
तारीफ करणें, व तें घेण्यावेषयी शिफारस करणें वेगेरे कामें किन्येक हुशार वुक- 
सेलर मोठ्या शिताफीने करतात. त्या योगानें पुस्तकाच्या खपास साह्य होतें. 
या कामाबद्दल त्यांना कमिशन द्यावें लागतें. हे कमिशनचे दर सवे पुस्तकांचे 
सारखे नसतात. ज्यांना अतानात खप आहे अश्या शाळेंत चालणाऱ्या क्रमिक 
पुस्तकांवर थोडें कमिशन दिलें तरी वुकसेलर संतोषानें प्रति घेतात. ज्यांना 
अगदी कमी मागणी असते अश्या पुस्तकावर वेळेस शे. ४०५० पर्यंतसुद्धां 
कमिशन द्यावें लागतें. सामान्यतः पुस्तकाच्या खपाच्या मानाप्रमाणें शे. १० 
किंवा १२॥ पासून शें. ३२३ पर्यंत कमिशनेच दर असतात. एखाद्या पुस्तकाची 
हजार दोन हजार प्रतींची सवंध आवृत्ताची आवृत्ति एखाद्या बुकसेलरानें खरीद 
सुद्धां केव्हां केव्हां जातं. बुकसल- 


केल्यास कमिशनचे प्रमाण शें. ५० पर्यत 
ज्यांचा त्यानें केला पाहिजे. 


रांना किती कमिशन द्यावयाचें त्याचा विचार 
त्यावद्दल कोणालाहि नियम घालून देतां येणार नाहीं. येवढी मात्र गोष्ट प्रकाशकाने 
लक्षांत ठेवावी कीं पुस्तकें विकण्याचा धंदा करणार्‍या वुकसेलराच्या साह्यावांचून 
निवळ जाहिरातीवर पुस्तक खपवूं म्हटलें तर तें फार कठीण जाते. | 
विक्रीसाठी प्रति ठेवतांना त्यांच्या सचोटीचाहि विचार अवश्य 
केला पाहिजे; आणि पुस्तकांच्या विक्रीचा हिश्ाव वरचेवर त्यांच्यापासून घेतला 
पाहिजे. एखाद्या बुकसेळराकडे विक्रीची रकम पुष्कळ सांचू दिल्यास ती वसूल 
करण्यास कित्येक वेळां त्रास पडतो. कारण, व्यापारांत गुंतलेली रकम त्यांना एक- 
दम मोकळी करतां येत नाहीं. म्हणून निदान तीन तीन महिन्यांनी तरी हिशेब 
चुकता करणें उभयपक्षी सोयीचे असतें. 


> स्व 


बुकसेलरांकडे 


२१९८ लछळखनकला, 
प्रकरण चोथे, 


ठेखक व प्रकाराक यांचा अन्योन्यराबंध. 


क व्न्न 


या खंडाच्या पहिल्या प्रकरणांत लेखक आणि प्रकाशक यांच्या मधल्या 
अन्योन्य संबंधाचा उल्लेख आलेला आहि, आणि प्रकाशक आपणाशी सरळ व 
सचोटींचा व्यवहार करणार ना (, अक्षी भीति ज्या लेखकाला वाटत असेल 
किंवा प्रकाशकाच्या पदरांत जे नफातोट्याचा भाग पडावयाचा तो. आपल्याच 
पद्रांत पाडून घ्यावा अश्ी ज्यांची इच्छा असेल, त्यानें स्वतःच्या पुस्तकाचे 
प्रकाशन करण्याचा भार स्वतःवरच घेतला पाहिजे; त्याशिवाय दुसरा मार्ग नाहीं 
असेंहि तेथें सुचवून ठेविलें होतें. त्या सूचनेप्रमाणे जे लेखक स्वतःच प्रकारक 
होऊं इच्छित असर्ताल त्यांच्या माहितीसाठी पुस्तकाची छपाई व प्रसिद्धि या 
संबंधाची अवश्य लागणारी माहितीहि गेल्या दोन प्रकरणांत सविस्तर देण्यांत 
आली आहे. ती वाचली म्हणजे पुस्तकाच्या प्रकाशनाचे व त्याचा खप कर 
ण्याचें काम किती दगदगीचें व जोखमीचे आहे तें वाचकांच्या लक्षांत सहज 
येईल. लेखकाला आपला आवडता लेखनाचा व्यवसाय सोडून प्रकाशनाच्या 
कामांत आपला सगळा काळ, लक्ष, व द्रव्य यांचा व्यय करण्याचें जिवावर थेत 
पुस्तकाच्या प्रकाशनाला लागणारें भांडवळ पुष्कळ लेखकांपाशी नसत, आणि 
कर्ज काढून प्रकाशकाचें काम करूं म्हटलें तर व्याजाच्या भाराखाळी लेखकाचा 
जीव दडपून जातो. प्रकाशकाच्या कामाचा अनुभव नसल्यामुळें पुष्कळ वेळां 
त्याच्या हातून चुका घडतात व ठेंचा खात खात दाहाणपण विकत घेऊ म्हटढ 
तर तें शहाणपण फार महाग पडळें असें अखेरीस अनुभवास येतें. लेखकांचे 
काम व प्रकाशकाचे काम ही दोन कामें अगदी भिन्न भिन्न स्वरूपाची असल्या 
मुळें त्यांचा संग्रोग एका व्यक्तीच्या ठायी यशस्वी रीतीनें झाल्याची उदार्दर 
फार दुर्मेळ असल्याचें नवल नाहीं. म्हणून पाश्चात्य देशांतून हे दोन स्वतंत्र 
व्यवसाय अलग अलग ठेवण्यांत आळे आहेत. आपल्या इकडेंहि हे दोन द्या 
साय भिन्न ठेवणेंच सोयीचे असतें असा अनुभव आलेला आहे, आणि तै ह 


ळेखक व प्रकारक यांचा अन्योन्यसंबंध. ३२९ 
भिन्न भिन्न माणसांच्या हातीं असणेंच साहित्याभिव्रद्धीच्या आणि उद्योगाभि- 
वृद्धींच्या दृष्टीनंहि इष्ट आहे. 

लेखकाला पुस्तक लिहिण्याच्या कामीं जे परिश्रम पडतात त्यांची व प्रका- 
शकाला त्याच्या कामांत पडणाऱ्या श्रमाची व अंगावर ध्य़ाव्या लागणाऱ्या 
जोखमीची तुलना या खंडाच्या पहिल्या प्रकरणांत केला आहे आणि त्या तुल- 
नेवरून पाहतां पुस्तकाच्या विक्रीपासून राहणाऱ्या नफ्यांत लेखकाचा वांटा 
न्यायाने किती असावा व प्रकाशकाचा किती असणें रास्त आहे याचाहि थोडासा 
विचार त्या प्रकरणांत केला आहे. तथापि व्यवहाराच्या गोष्टी व्यवहाराच्या पद्ध- 
तीनेंच चालत असतात. ही पद्धत म्हणजे लेखक व प्रकाशक या दोघांच्या 
संमतीने देण्याघेण्यासंबंधाचा करार ठरून त्या कराराप्रमाणे दोघांनी वागणे ही 
होय. या दोघांपैकी एक म्हणजे प्रकाशक नेहमी व्यवहार करणारा अथात्‌ व्यवहा- 
रांतल्या मख्ख्या पूर्णपणें जाणणारा आणि दुसरा म्हणजे लेखक बहुधा व्यवहा- 
राविषयीं तितकाच अज्ञ असतो. यामुळें प्रकाशकाने आपणास फसविले अशी 
छेखकराची प्रकादाकाविरुद्ध तक्रार पुष्कळ वेळां ऐकूं येते. अशी तक्तार करण्यास 
जागा राहूं नये म्हणून उभतांच्या संमतीनें लेखी करार ठरणें सर्वेतापरीं इष्ट 
असतें. परस्परांना परस्परांच्या संभावितपणावर विश्वसून कांही करार न करतां 
मोघमपणां ठेविला किंवा करार लेखी न करतां तोंडी केला म्हणजे मागाहून भान- 
गड उपस्थित होण्याचा संभव असतो. यासाठीं लेखक व प्रकाशक यांच्या- 
मधीळ करार कायदेशीर रीतीनें स्टांपावर व्हावे, निदान लेखी तरी झालेले 
असांवे, आणि त्यांत कराराच्या शर्ती स्पष्टपणें नमूद केलेल्या असाव्यात. करा- 
रांत नमूद करण्याच्या सुख्य वावी या असाव्या-- 

१ प्रकाशकाला पुस्तकाच्या प्रकाशनाचा हक कायमचा विकण्यांत आला 
आहे काय? असल्यास मोबदल्याची रकम क्रिती ६ व ती रकम प्रकाशकानें लेख- 
कास एकदम किंवा हप्त्या हप्त्याने द्यावयाची १ हप्त्या हप्त्यांनी द्यावयाचें ठर- 
ल्यास हप्त्याची मुदत किती? 

२ कायमचा हक दिला नसल्यास पुस्तकाच्या किती वषीच्या सुदतीने किंवा 
किती आवृत्ती काढण्याचा हक्क प्रकाशकाला देण्यांत आला आहे व॒ प्रत्येक 
आवृत्तीच्या किती प्रति त्यानें काढावयाच्या £ व त्या हक्कावद्दलचा मोबदला 
किती व कोणत्या रीतीनें लेखकाला द्यावयाचा ९ 
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रोख रकमेशिवाय प्रत्यक आवृत्तीच्या किती प्रति लेखकाला प्रकाशकाने 

फुकट किंवा सवलतीच्या दरानें द्यावयाच्या १ 

४ पुस्तकाबद्दल कोणाकडून देणगी वगेरे आल्यास तिच्यावर हक कोणाचा 

वरील वावींच्या संबंधानें स्पष्ट लेखी करार कायदेशांर रातान झालेले असण 
दोन्ही पक्षांना सोयींचें असते. म्हणून लेखकाने असा लखा करार करून 
घेण्यास चुकू नये 

पुस्तक एखाद्या जाणत्या माणसाकडून वाचवून घतल्यारीवाय किंवा स्वतः- 
वाचल्याशिवाय ते प्रकाशनासाठी घ्यावयाचे कीं नाहीं तें प्रकाशकास सांगतां 
येत नाहीं. म्हणून वाचण्यासाठी पुस्तकाची हस्तालाखित किंवा टाइपरायटखर 
छापलेली प्रत प्रकाशकाला द्यावी लागते. ती दिल्याबद्दल लेखकान प्रकाशका- 
कडून रीतसर त्याच्या सर्हांची पावती घऊन ठवावा. कारण कित्येक लवाड प्रका- 
शक हस्तलिखित प्रत वाचण्यासाठी मागून घेतात आणि ती परत देण्याचा 
अळंटाळं करतात, किंवा अजिवात गहाळ झाली म्हणून सांगतात प्रकाशकाच्या 
स्वाधीन हस्तािखित प्रत केल्याबद्दळ त्याच्या सहीची पावता लेखकाजवळ 
असली तर त्याला नुकसानीवद्दल दावा तरी करतां येती. ता नसळी तर कांही 
इलाज चालत नाही. 

कित्येक लवाड प्रकादक वाचण्यासाठी हस्तलिखित प्रत मागून घेऊन ती 
दसऱ्या एखाद्या लेखकाला दाखवितात, आण त्याच्याकडून त्या नमुन्या 

क्या मोबदल्यांत दुसरें एखादें पुस्तक लिहवून वऊन झटपट तें छापून 
टाकण्याच्या उद्यागालळा लागतात, आणि पहिल्या ळेखकाच पुस्तक नाप 
म्हणून त्यांचे त्याला परत करतात. अश्या लवाडाविरुदध कायदेशीर इलाज 
करणें फार जड 'जातें. यासाठी प्रकाशकाच्या सचोटीविषया थोडी फार 
खात्री पटल्याशिवाय त्याच्या हातांत लेखकानं आपली हस्तलिखित प्रत 
नये. किंवा आपल्या पुस्तकाचे स्वरूप सांगूं नये. पुस्तकाची दुसरा नकल ल. 
कानें स्वतःजवळ ठेवणें हें अदा] वळीं फार इष्ट असत 

पुस्तकाच्या प्रकाशनाचा कायमचा हक्क विकण्यांत येता, तथ फाशी भानर्गड 
राहत नाहीं. प॒स्तकाच्या हकावद्दलची रकम हातांत पडला म्हणज ल्ल 


मोकळा होता. तथापि येथें सुद्धां पुस्तकांत फेरफार न करण्याविषयींचा दुसऱया 
त्यानें प्रकारकाकडून करून घेणें इष्ट असतं. नाहींतर प्रकाशकाने 


लेखक व प्रकारक यांचा अन्योन्यसंबंध. ३३९१ 


एखाद्या लेखकाकडून त्या पुस्तकांत कांही फेरफार करवून घेतले आणि ते मूळ' 
लेखकाच्या मताविरुद्ध किंवा त्याच्या इभ्रतीस कमीपणा आणणारे 
असले तर त्यापासून लेखकाकडे कमीपणा येण्याचा संभव असतो. म्हणून 
यासंबंधाने लेखकाने करारांत योग्य दिसेळ तो शार्स स्पष्टपणे घाळून ठेवावी. 

पुस्तकाची एक किंवा कांही ठराविक आवृत्या काढण्याचा किंवा असुक वर्षै- 
पर्यंत आवृत्त्या काढण्याचा हक्क कांही ठराविक उक्ती रकम घेऊन प्रकाशकाला 
दिला असेल, तेथें आव्रत्त्यांची व वर्षांची संख्या करारांत नमूद केळेळी असावी.. 
एकाच आवृत्तीचा हक दिला असेल तेथें त्या आवृत्तीच्या ठराविक संख्येपर्यंत. 
प्रति छापूं, ज्यास्त छापणार नाहीं, असा प्रकाशकाकडून स्पष्ट लेखी करार. 
करून ध्यावा, व तो कराराप्रमाणे वागता कीं नाहीं यावर बारीक नजर ठेवावी.. 
कारण, कांहीं लबाड प्रकाशक करारापेक्षां ज्यास्त प्रति गुपचिप काहून विक- 
तात, आणि डुसरी आव्रत्ति काढण्याचा योग लवकर येऊं देत नाहींत. अशा. 
ठकाणी वर्षांची संख्या करारांत नमूद करणे ज्यास्त सोयीचे असतें. 

एका किंवा अनक आवृत्तांचा हक्क प्रकाशकाला द्यावयाचा असेल तेथें उक्तीः 
ठराविक रकम न घेतां जितक्या प्रति प्रकाशक विकील त्या संख्येवर छापील 
प्रतीवर छापलेल्या किंमतीच्या हिशवानें शेंकडा असुक रुपये लेखकास त्याच्या 
हक्कावद्दल ( 1४0४1४ वद्दल ) देऊं असा लेखी करार प्रकाशकाकडून करून 


घेण्यांत येत असतो. हें प्रमाण उभयतांच्या संमतीने जें ठरेल तें ठरेल. तथापि 
प्रथमच व्यवहार करणाराच्या माहितीसाठी थेवढें सांगणें अवश्य आहे कीं हा 
प्रमाण कमीत कमी रोकडा १२ टक्के असतें. ज्यांचा खप विशेष होण्यासारखा 

आलेली पुस्तकें) त्यांच्या बाव- 


असेल ( उदाहरणाथ---शाळांतून लावण्यांत ३ 
तात हें प्रमाण शे. २५ पर्यंत व केव्हां केव्हां याच्याहि पलीकडे जात. या दोन 
गेघांच्या संमतीने 


टोकांच्या मध्ये कोठें तरी हें प्रमाण छेखक व प्रकाशक या दोघ 
ठरविण्यांत आलें पाहिजे. 

प्रकाराकाकडूनच नेहमीं लबाड्या होतात व लेखक नेहमी धुतल्या तांदुळा- 
सारखे स्वच्छ असतात असे नाहीं. लेखक नामांकित असला व त्याचं पुस्तक. 
लोकाप्रेय होईल अशी खात्री असली, तर प्रकाशक पुस्तकाची हस्तलिखित प्रत. 
वाचून न पाहतांच लेखकाच्या नांवलौोकेकावरून त्याचें पुस्तक प्रकाशित कर- 
ण्याचा हकक विकत घेण्याचा ठराव करतात. कित्येक वेळां तर पुस्तक लिहि- 
१ 
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'ण्यासहि घेण्याच्या अगोदर पुस्तकप्रकाशना संवंधानें करारमदार होऊन चुक- 
तात. अद्या ठिकाणीं बहुधा पुस्तक कोणत्या आकाराचें व कोणत्या टाइपात 
छापावयाचें हेंहि त्याच्यावरोबर ठरविण्यांत ग्रेऊन लेखकाचा मोवदला म्हणून 
दर पृष्ठास अमुक रकम या हिक्ेवानें रकम देण्यांत येईल व लेखकाने असुक 
मुदतीत पुस्तक लिहून द्यावे असा करार करण्यांत येतो. लेखकाचा मोबदला 
पृष्ठावर ठरला गेल्याकारणानें पृष्टसंख्या जितकी जास्त होईल तितका अधिक 
रकम लेखकाच्या पद्रांत पडावयाची असते. म्हणून ळेखकाला आधेक 
मिळविण्याचा मोह पड्टून तो पृष्टसख्या निष्कारण फुगवितो व त्यामुळे पुस्तक 
छपाई वंगेरेचा खच वाढतो. लेखक पुस्तक लिहीत सुटतो व प्रकाशक जस- जस 
पुस्तक लिहून होतें तसतसं छापीत जाता. असें होतां होतां अखेर पुस्तक प्रकारा 
काच्या अदमासाच्या वाहेर जातं व तो पेंचांत सांपडतो. कारण, त्याला पुस्तक 
छापण्याचे काम अर्धवट सोडतां ग्रेत नाहीं आणि पुरे कह म्हटलें तर स 
वाहून त्यावरोवर प॒स्तकाची किंमत वाढत गेल्यामुळें त्याच्या खपाचा संभव 
संकुचित होत जातो, येथे लेखकाकडे स्पष्टपणें दोष येता. लेखकाच्या लवाडींचा 
म्हणा किंवा चुकींचा म्हणा, दटुसराहि एक प्रकार असा आहे क करारांत ठर 
लेल्या मदतींत ळेखका|कडून पस्तक लिहिण्याचे काम पुरें होत नाहा लेखक 
आपल्या मोवदल्याचा कांही अंश ( सामान्यतः एक-तृतीयांश रकम 3 
ऊच घेऊन वसला असतो; व पुढे त्याच्या हातून लिहिण्याचे काम द्रिंगाईवर 
पडतें किंवा कांहीं कारणामुळें मळींच परें होत नाही. अश्या रीतीनें काम १ 
झालें नाहीं किंवा अधेवट राहिलें म्हणजे प्रकाराका'वे नुकसान दिरंगाईवर 
काम पडण्यास कित्येक वेळां लेखकाची खरी अडचण ( आजार [कवा यासारख 
दुसरी एखादी अपरिहार्य अस्मान सुलतानीची गोष्ट ) कारण होते, तरा! केत्येक 
वेळां लेखकाची लबाडी किंवा आळसहि कारण असतो. त्याने ह कास बाजूला 
दुसरी कांही कामें हाती घेतलीं असतात. कोणतेंहि कारण असले तरा त्य़ापां 
प्रकाशकाचे नुकसान होतें ही गोष्ट खोटी नाही. अद्या -ठिकाणीं ळेखकाकडूर्न 
आगळीक घडलेली असंत 

सारांश, अप्रामाणिकपणा नेहमी एकाच पक्षाला असतो असें नाह 
-कोणी कोणाला नांवें न ठेवतो आपापले कतेव्य प्रामाणिकपणाने कर राह 
दुसर्‍यावर अंध विश्वास न ठेवतां स्वतःच्या हक्काला जपता येईल तितके व 
आणि स्वतःला यश मिळवून दुसऱयालाहि तें द्यावें यांतच शहाणपणा 


प्रंथावरील हक्क. ३३२३. 
प्रकरण पांचवे, 
ग्रंथावरील स्वामित्वाचा हक. 


ग्रेथकाराळा व भाषांतरकाराला ग्रंथावरील स्वामित्वाच्या हक्काबद्दलच्या काय- 
द्यांतल्या निदान ठळक ठळक कलमांची तरी माहिती अवश्य लागते. तो नस- 
ल्यास एखादे वेळीं त्याच्या हातून स्वतःच्या हक्काचे संरक्षण होणार नाहीं, 
किंवा दुसर्‍याच्या हक्कांचे अतिक्रमण होऊन व्यथ नुकसान होईल. यासाठीं त्या 
कायद्याबंधाची थोडीशी माहिती देणें इष्ट वाटल्यावरून ती येथें देण्यांत येत आहे. 

ग्रंथावरील स्वामित्वाच्या कायद्याला इंग्रजींत कॉपीराइट अक्ट ' हें नांव 
आहे. हिंडुस्थानांतळा पहिला कॉपीराइट अक्ट म्हणजे सन १८४७ चा २०वा 
अक्ट हा होय. या कायद्यानें ग्रंथावरचा स्वामित्वाचा हक्क हिंदुस्थानांत कायद्याने 
प्रथम प्रस्थापित केला. पुढें या अक्टांत फेरफार होऊन सन १९११ साली 
एक नवा कायदा करण्यांत आला, आणि नंतर तोन वर्षानी ल्यांतलींहि कांही 
कलमें रद्द होऊन ह्ठींचा म्हणज सन १७१४ चा तिसरा अँक्ट चाळू झाला. 
हाच हटली ब्रिटिश बछचिस्थानांत व ( अंगुळ जिल्हा व सांताळ परगणे ही 
ठिकाणें खेरीज) बाकीच्या सार्‍या हिंदुस्थानांत ह्म अंमलांत आहे 

हा १९१४ चा कायदा होण्यापूर्वी ग्रंथावरचा स्वामित्वाचा हकक प्रस्थापेत 
च्या २५ व्या अँक्टाप्रमाणें योग्य अंमलदाराकडे दोन 
1वी लागत असे. हल्लींच्या कायद्याने 
लेखकाचा त्याच्या ग्रंथावर स्वामि- 


होण्यासाठीं सन १८६७ च 
रुपये फौ भरून ग्रंथाची नोंदणी करून ध्य 
अक्षी नोंदणी करण्याचें कारण ठेविलें नाहीं. 
त्वाचा हक आहे ही गोष्ट ग्रहीतच धरली जात. 

हक्काची व्याख्या-कोणत्याहि ग्रंथाच्या किंवा त्यांतील महत्वाच्या भागा- 
च्या प्रति काढणें, त्याच्या आद्ृत्त्या काढणें, रंगभूर्मावर त्याचा प्रयोग करणें, 
भाषांतर करणें, नाटक असल्यास त्य़ाला कादंबरीचे व कादंबरीला नाटकाचे 
वंगेरे रूप देणें, नाटकाला सिनेमांत दाखविणें इ. प्रकारच्या गोष्टींचा समावेश 


कॉपीराइटमध्यें येतो. १क अपा र 
हक्क प्राप्त होण्यास तो ग्रंथ ग्रेंथकत्याची स्वतत्न 


ग्रंथासंवंधी हा स्वामित्वाचा | ं 
रचना ( 01्टां191 ) असली पाहिजे असा निर्बंध कायद्याने घातलः आहे. 
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एखाद्या ग्रंथाची निवळ नक्कल करणें म्हणजे स्वतंत्र र्चना नव्हे. ग्रंथांत वेचि- 
त्र्य, नाविन्य किंवा उत्कृष्टत्व असा व नसो, जुन्या ग्रंथांतले नुसते उतारे जरी 
लेखकानें एकत्र जुळविळे असले, पण ते जुळवितांना त्यानें आपली कांही वुड 
व कौशल्य खर्च केळें असलें, तर त्याला त्या ग्रंथावरचा स्वामित्वाचा हक्क प्रात 
'होतो. फार काय, पण ग्रंथाच्या नांवावर सुद्धां लेखकाचा हक्क कायद्यानें ठेविला 
आहे, आणि एका ग्रंथाच्या नांवासारखें नांव दुसर्‍या लेखकाने आपल्या ग्रंथाला 
छेविल्यास व त्यापासून साधारण लोक फसतात असें मानण्यास आवार दिस- 
ल्यास, त्या दुसर्‍या ग्रंथकाराला तें नांव ठेवण्यासंबंधानें पहिला ग्रंथकार 
प्रातिबंध करूं शाकता. म्हणून कोणत्याहि ग्रंथाचे भाषांतर करण्यास, रंगभूमीवर 
त्याचें सावेजनिक प्रयोग करण्यास, किंवा नाटकाचे कादंवरीत, किंवा कादंबरीचे 
नाटकांत यासारखे रूपांतर वंभेरे करण्यास मूळ ग्रंथकाराची अथवा ज्याचा त्या” 
वर कॉपीराइट असेल त्याची परवानगी घेतली पाहिजे असा कायद्यानें निर्बंध 
'घातळेला आहे. 

खासगी अभ्यासाच्या, संशेधनाच्या, टीकेच्या, परीक्षणाच्या किंवा वर्तमान- 
यत्रांत संक्षिप्त गोषवारा देण्याच्या कामासाठी कोणत्याहि कृतीचा प्रामाणिकरपणार्न 
उपयोग केल्यास कॉपीराइटचें उछंघन होत नाहीं. र 

लेखकार्ने एखाद्याची नोकरी पतकरलेली असली व त्या नोकरींतली कामागेर 
म्हणून त्यानें कांही ग्रंथस्चना केली, तर ह्यासंवंधानें निराळा ठराव स्पष्टपण 
केलेला नसल्यास त्या ग्रंथरचनेवरचें स्वामित्व त्या लेखकाकडे न जातां ज्याची 
नोकरी पतकरली असेल त्या मालकाकडे जाते. तसेच एखाद्याने दुसऱ्याकडून 
त्याला मोबदला देऊन ग्रंथ लिहवून घेतला असला व त्या ग्रंथाचा क्रपीराईट 
दिल्यावद्दळ त्या लेखकाकडून लिहून घेतलेळें असलें, तर लेखकाकडे ज्या मुद“. 
पर्यत कॉपीराइट कायद्यानें राहावयाचा त्या मुदतीपर्यंत तो. कॉपीराइट मोबदला 
देणाराकंडे राहील. 

वतेमानपत्रे, मासिके, ज्ञानकोश वगरेंतून प्रसिद्ध झालेळे लेख एक 
निराळे पुस्तकरूपानं प्रसिध्द करण्याचा हक्क त्या वतेमानपत्राच्या, मासिक्र रि 
किंवा ज्ञानकोश्याच्या प्रकाशकास हवा असेल तर त्यानें लेखकाकडून य 
तसा ठराव करून ध्य़ावयास पाहिजे. असा ठराव केला नसतां प्रकाशक 
पुस्तक छापून प्रकाशित करूं लागला, तर त्याला प्रतिबंध करण्याचा अविकीर 


त्र कून 
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लेखकाला आहे. पण तो त्याला प्रतिबंध करण्यापुरता आहे. लेखक स्वतः आप- 
ल्या लेखांची जुळणी करून स्वतंत्र पुस्तक काढूं म्हणेल तर प्रकाशकाच्या पर- 
वानगीवांचून त्यालाहि तें करतां येत नाही. अथीत कॉपीराइटची मुदत संप- 
ण्याच्या आधी केव्हांहि असे लेख जुळवून त्यांचें स्वतंत्र पुस्तक करणें झालें, तर 
लेखक व प्रकादाक यांनी आपापसांत तडजोड केल्यावांचून कोणालाहि तें पुस्तक 
काढतां येत नाहीं. 

कॉपीराइट दुसऱ्याला विकतां येतो किंवा मृत्युपत्रानें तो दुसर्‍यास देतां येतो. 
पण मृत्युपत्र केळें नसेल तर लेखकाच्या पश्चात्‌ तो त्याच्य़ा कायदेशीर वारसां" 
मध्ये विभागला जातो. मात्र हें लक्षांत ठेविलें पाहिजे कीं लेखकाने आपल्या 
हयातीत आपल्या ग्रंथावरचा हक विकत दिला असेल तर त्य़ा खरीददाराला 
. लेखकाच्या हयातीपर्येत व नंतर पंचवीस वर्षे इतक्याच मुदतीपर्यंत ता हक 
मेळेल. लेखकाने मृत्युपत्न करून कॉपीराइटची वाकी राहिलेली मुंद- 


भोगण्यास मि 
च्या वारसाचे त्यावरचे हक नष्ट होतात. 


तहि खरीददारास दिली तरच लेखका 
एरव्ही होत नाहींत. 


हक्काची मुदत -हठींच्या म्हणजे सन १९१४ च्या तिसऱया कायद्यांत 


कॉपीराइटच्या मुदतीचे दोन प्रकार सांगितळे आहेत. --१ लेखकाच्या हयातीत 
प्रसिध्द झालेल्या ग्रंथावरच्या हकाची मुदत व त्याच्या मृत्यूच्या पश्चात्‌ प्रसिध्द 
होणाऱ्या ग्रंथावरच्या हक्काची मुदत. या दोन्ही मुदतीत भिन्नता आहे. ग्रंथकत्यीच्या 
हय़ातींतीळ कॉपीराइट पूर्ण व अबाधित असतो. त्याची मुदत त्याची सबंध 
हयात व नंतर पन्नास वेष इतकी असते खरी; तथापि लेखकाच्या मृत्यूनंतर 
पहिली पंचवीस वर्ष पर्यत ता हक्‍क जसा अबाधित असतो, तसा शेवटल्या २५ 
वषीत नसतो. पण दोवटल्या पंचवीस वर्षांत ( १९११ सालापू्वी प्रसिध्द झाले- 
ल्या ग्रंथाच्या संबंधांत वीस वर्षे ) तो हक्‍क थोडासा मयोदित होतो. म्हणज 
या शेवटल्या पंचवीस वर्षांत एखाद्या तिर्‍हाईत माणसाला तो ग्रंथ प्रकाशित 
करावासें वाटलें तर त्यानें कॉपीराइटच्य़ा मालकास आपला हेतु आगाऊ नोटि- 
शीनें कळवावा व जितक्या प्रति विकल्या जातील त्यांच्या किंमतींतून स्वामे - 
त्वाबदळं मोवदला म्हणून शे, १० टक्के देऊन किंवा देण्याचं स्पष्ट कवूल करून 
आणि त्यावदल योग्य जामीन प्रकाशित करण्यास कायद्याची 


पटवून मग तो ग्रंथ 
व नगा क क”) । थ्‌ क शित > व्ह्कि ऱ्कों त्य सेलकडे 
हरकत नाहीं. मात्र अर रीतीनें ग्रंथ प्रकाशित करण्यापूर्वी प्रिव्हिका 
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अर्ज करून त्याची परवानगी मिळवावी लागते, व तें करोसिळ ज्या अटी घाली- 
ल त्या पाळाव्या लागतात 

लेखकाच्या हयातीनंतर प्रथमच प्रकाशित होणार्‍या ग्रेंथावरील स्वामित्वाची 
मदत ग्रंथ प्रसिध्द झाल्यापासून पन्नास वर्षे कायद्याने ठरविण्यांत आली आहे 

जेथें एकाहून अधिक लेखकांच्या संयुक्त प्रयत्नाने एखादा ग्रंथ लिहिला जातो 
व त्यांतला अमुक भाग अमक्या लेखकाच्या श्रमाचा असा निराळा काढून 
दाखाविणें राक्य नसतें, तेथे अश्या ग्रेथावरीळ कॉपीराइटची मुदत त्य़ाच्या अनक 
कत्दोपैकी प्रथम जा मरण पावेल त्याच्या हयातीपर्यंत व त्यापुढें ५० वर्णे, किंवा 
सवीच्या मागून जा मरण पावेळ त्याच्या हयातीपर्यंत, या दोन मुदतीपेका जा 
मुदत ज्यास्त भरेळ ती कॉपीराइटची मुदत समजावी असें कायद्यानें ठरविळं आहे 

थकत्यीपैकीं एक किंवा अधिक ग्रंथप्रकारनाच्या वेळीं ह्यात असतील तेथें हा 

नियम लागू पडता. पण सगळेच मृत्यु पावल्यानंतर मागाहून त्यांच्या संयुक्त 
श्रमांचा ग्रंथ प्रकाशित ज्ञाळा असला, तर अशा ठिकाणीं ग्रंथ प्रसिध्द ज्षाल्या तार 
खेपासून पन्नास वर्षे ही त्याच्या कॉपीराइटची मुदत समजावयाची 
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बँंगाळी-मराठी शब्दकोश. 


रचणार-रा. वासुदेव गोविद आपटे, संपादक “ आनंद. ? 
किंमत १। रुपाया २. ह. निराळें. 

सव्या बंगालीं कादंबऱ्या, काव्ये, नाटकें, गोष्टी वगैरेंची मराठींत 
भाषांतरें सपाटून होत आहेत. पण बंगाली भाषेचे शब्द, संप्रदाय, म्हणी 
इ. चे मराठींत अर्थ देणारा कोश झाला नसल्यामुळें केवळ अंदाजाने 
कांहीं तरी अथे लावून भाषांतरे करण्यांत येतात व त्यामुळें फार अथे- 
हानि होते. असें न व्हावें व बंगाली वाढ्ययाचा खरा रसास्वाद मराठी 
वाचकांस घेतां येईल अद्या प्रकारचीं भाषांतरे मराठींत करतां यावी 
म्हणून हा कोश तयार केला आहे. यांत निवळ बंगाली शब्द, संप्रदाय, 
म्हणी इ. मराठी अ्थासह दिलीं आहेत. याच्या जोडीला आमचा 


संस्कृत-मराठी कोश १ बंगाली-मराठी शिक्षक 

(किं. १॥ रु. ) ( किं. १२ आणे ) 
घेतल्यानें बंगाली अक्षरांची नुसती ओळख झालेल्या माणसालासुद्धां बंगाली 
कार्व्ये, कादंबऱ्या, गोष्टी इ०चीं मराठींत. भाषांतरे करतां येतील, व 
मराठी वाड्यय संपन्न करण्याचें श्रेय मिळवितां येईल, 


रा ी्‌ ९ बंगाली ह. क व् 
भम्राठा- रक्षक 
अथवा मराठीच्या द्वारे बंगाली भाषा शिकण्याचें साधन. आवृत्ति तिसरी. 
किंमत. १२ आणे या पुस्तकावरून दोन मंहिन्यांत कोणालाहि हवे त 
बंगाली पुस्तक समजून त्याचें भाषांतरहि करतां येतें. यांत व्याकरणाची 
माहिती व उत्कृट बंगाली लेखांचे उतारे आहेत. या नव्या आवृत्तीच्या 
पुस्तकांत बंगाली भाषेंत व लिपीत छापलेळें एक पुस्तक घातलेलें असून 
याच स्पष्टाकरण एका स्वतंत्र परिशिष्टांत दिलेलें आहे 
पत्ता-स्यानेजर * आनंद, ' पुणें. 


& &२ ७७२९ 
संस्कत-मराठा काश: 
( सुधारून वाढाविळेळी ढुसरी आद्रात्ति. ) 
रचणार-वा. गो. आपटे, संपादक “ आनंद. ' 
था कोजाच्या प्रति आज वरींच वर्षे दुर्मेळ झाल्या होत्या. म्हणून ही 
थाढावेलेली दुसरी आवात्ते काढली आहे. मराठी भाषेच्या द्वार शिक्षण 
घेणाऱ्या विद्याथ्यास व सामान्य जनांस या कॉशाचा उत्तम उपयांय होईल, 


म्याठरक परीक्षेपेथरेत दुसरा संस्कृत कोश ध्यावयास नको. उत्तम बांधणी” 


प्रे २५६, किंमत फक्त १॥ रुपया, ट. ह निराळें 


९ वा. गो. आपटे, संपादक ' आनद "कत 

र मराठी भाषेचे फॉल १ इ 
/  संत्रदायव म्हणा. १ 
. नवीन आवृत्ति छापत आहे. | 
>: र्ते 
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पराठी शब्दार्थचंद्रिका 


मराठी शब्दांचा मराठींत अथे देणारा कोश. हा कोश म्याट्- 
कर्पर्येतच्या व ट्रोबॅग कालेजांतल्या विद्याथ्याच्या व त्याचप्रमाण सामान्य 
, पर्णपर्गे भागवील, पुस्तकाच्या महत्त्वाच्या व आकाराच्या 


वाचकांच्या. गरज 
प आहे. सूळ किमत २ र तूते २रू 


. मातानें याची किंमत अगरदा स्वर 
र. ह. ६ आणे 
पत्ता--आनंदकायीलय, पुणे. 


ऱ्ह क्सा चळ "छे 


८4 
6 
6 
द 


(>> 


श्रा. 
आनंढ छापखाना 


टिळक महाविद्यालठयाजवळ, पुण, 


शै 
शर 
शै 
शै न 
2 आनंद छापखाना प्रथम आनंदाच्याच बेताचा लहान द 
> व आटपशीर असा होता. पुढें एक एक यंत्र नवीन 6 
*] येऊन त्याची थोडथोडी वाढ होत गेली. तसतसें बाहे- 6 
9, रचेहि थोडथोडें काम करतां येऊं लागठें. आतां डबल क 
अरी डेमी साइजर्चे एक मोठें यंत्र व तें चाळविणें साठी एक € 
*। ऑइल एंजिन आणलें असून टाइपहि पुष्कळ जातींचा व ५ 
९ भरपूर आणला आहे. आतां लहानश्या काडीपासून तों 
गीतारह्स्यासारख्या मोग्या ग्रंथापर्यंत हवे ते काम आनंद 
> छापखान्यांत होऊ लागळें आहे. तरा आनंद छापखाना क 
ै आनदायुरताच. आहे अशी समजत यापुढें न ठेवतां ट 
9) हरएक प्रकारचें लहान मोठें काम त्याच्या हिताचित- १ 
है 
डर री 
> त 
(2 


कांनीं त्याजकडून करवून ध्यावे अशी विनोति आहे | 


गोपाळ बळवंत जोशी, 
व्यवस्थापक, 


। 
| 
| 
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